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n battesimo pieno d’entusiasmo per
platea del Pier Lombardo ha trovato un Testori pii pacato

ome addolcito dalla sapiente «speranza» del sommo romanziere

Insuperabile Parenti, bravi Crippa e la Muzio come Renzo e Lucia

«I Promessi Sposi alla prova»

Il <maestro» s'inchin

La carica provocatoria
della trilogia dello «scarroz-
zanten si fa pit sorvegliats;
certi furori profetici che e-
saltano, ma addirittura esa-
sperano, il penultimo Testo-
ri delle rapinose testimo-
nianze cristiane, abbando-
nano qui la stratosfera delle
conclamate certezze metafi-
siche per librarsi nei cieli
meno diacci della materna
Lombardia, che accarezzano
laghi dolcissimi e terre dove
ebbero dimora gli alberi de-
gli zoccoli.

Di fronte al ssuon Manzoni
perfino Testori modera la
parola: non é piu il crociato
che si scatena sotto le mura
di Gerusalemme, che urla la
sua testimonianza, che in-
calza con visioni di apocalis-
se. Proprio il cattolico Ales-
sandro induce Giovanmni a
concludere un affascinante
viaggio fra i luoghi, i perso-
naggl, ma soprattutto l'at-
tualita, dei «Promessi Spo-
si», evocando infine non la
Provvidenza, ma la Speran-
za: cosi che battendo con vo-
lonta, fede, forza, amore, sia
lei ad aprire, nei giorni del
dolore. Una speranza cristia-
na, ma anche laica, che non
trascorre necessariamente
per la Rivelazione.

I Promessi Sposi alla pro-
vay — tenuti a battesimo in

all

" | dizione di «Quel ramoy, talal-

realtd non meno martoriata

guel Pier Lombarda che un-
ici anni orsono ehbe a sua
volta per padrino il Testori
di «Amletos — non vogliono
essere, cOme ormai @ risapu-
to, un’anche approssimativa
sceneggiatura del pil famo-
so0 romanzo italiano, anzi di
un’opera che molti collocano
subito dopo le divine pagine
dantesche. L’autore rende
gia eaplicito nel titolo il mo-
tivo conduttore: un Maestro
uida un gruppo di allievi al-
a «rappresentazione» dei
personaggi e delle vicende
salienti. Ma tutto e visto e
proposto con il filtro della
memoria e insieme cucito al
presente, sicche !'itinerario |
manzoniane non trascorre
per le stazioni della nostal-
gia, bensi diventa confronto
fra una seicentesca degrada-
zione sociale e un'cdierna

da violenza, sopraffazione,
intolleranza,

Testori da un lato indugia
con il bulino, come nello
splendido avvio sull’esatta

tra condensa in poche battu-
te una ben piii lunga materia
romanzesca. F: non tralascia
occasione per piegare il suo
discorso metateatrale verso
la piu1 ferma condanna con-
tro i negatori del teatro della
parola e i recitanti senza I'u-
milta del «mestieres. Ma
troppi sono i bersagli per in-
seguirne anche soltanto una
parte, sicché semmai & da
sottolineare la straordinaria
capacita del regista Andrée
Ruth Shamm%i d’imposses-
sarsi u sottili sfu-
mature delle poliedricita di
un testo al limite «traditores
per consegnarlo intatto alla
mediazione interpretativa,
tanto pil sottile e penetran-
te la tessitura registica,
quanto misuratissima in ap-
parenza. :

Molto ha giovato all’e-
semplare matrimonio testo-
regia il contributo scenogra-
fico di Gianmaurizio Fercio-
ni che hasituato la «provar in

una sorta di filanda (ma an-
che di palcoscenico vuoto)
con una scala che porta ad
uno stretto pianerottolo sen-
za ringhiera, un’altra scala
che punta dritta verso l'im-
maginario soffitto, due fine-
stroni sul lato opposto e una
grande portasul fondo, chiu-
sa all'occorrenza da una sa-
racinesca. Il tutto immerso
in un bianco accecante, che
un capriccioso cortocircuito
nella vicina cabina ha fatto'
I)iombare nel buio per tutta
a seconda parte, conferen-
dogli una spettrale valenza
di tale suggestione da sem-
brare un malizioso artificio

registico, con tutte quelle
candele accese in proscenio.
Opportunamente elimi-
nata 'originaria distinzione
in due «giornaten, senza nes-
gun sostanziale sacrificio, la
Shammah ha altresi il meri-
to diunadistribuzione inter-
gretativa come raramente a-
eguata. Franco Parenti é
fuori discussione. Testori ha
detto e ripetuto che lo 8
tacolo & nato per (e con) Pa-
renti, il ruolo del Maestro ri-
cucito esattamente sulle sue
gpalle. L'attore ricambia I’
autore con un possesso cosi
Eilezmﬂ del carisma e della de-
izione dell’ermeneuta, da
ricalcare sovente la lenta e
cadenzata parlata lombarda
dello stesso Testori.

Ma se Parenti consegue
un altro grande traguardo
della sua personalissima sto-
ria di attore senza parentele,
moltiplicandosi in una mez-
za dozzina di personaggi,
%Abbundio, fra Cristofore,

nnominato, Hgidio), lo
spettacolo costituisce altresi
un personale successo di Lu-
cilla Morlacchi che fa indi-
menticabile la «sventuratas
Rgr antonomasia Monaca di
onza e rappresenta altresi
la probante conferma di Gio-
vanni Crippa, che rivelatosi
nove anni orsono in «Equusy,
¢ ora un Renzo di felicissima

restituzione, fisica e lingui-
stica, con un disincanto che
rimanda la spesso ignorata o
fraintesa ironia manzonia-
na. -

Con (Gabriella Poliziano
nel ruolo di Agnese, Mauri-
zio Schmidt in quello del so-
perchiatore don Rodrigo e
Colette Shammah, perpetua
volutamente giovane del pa-
vido don Abbendio, ¢ la fre-
sca, solida, genuina France-
sca Muzio, una Lucia ben
lontana dai riduttivi «cli-
chés» della contadinella bi-
gotta, anzi donna nella pie-
nezza dei sentimenti e delle
scelte.

A far da coagulante ad uno
spettacolo che nella seconda

arte tende a qualche sotto-
ineatura intellettuale e a
monologhi troppo fluviali, la
regia ha rispettato il tosco-
milanese di gquesto nuovo
«gran lombardos che non a
caso & manzoniano, e gaddia-
no, fino alla necessita dell’
urlo.

Gli applausi, alla fine, 8o-
no stati osannanti.

Gastone Geron

Sopra il titolo, I'autore di «I
fromessi sposi alla prova,
o scrittore Giovanni Testo-

i

ri. Sotto, due protagonisti J

del dramma: Luecilla Moz-
lacchi e Franco Parenti
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MILANO Prendi sei
bravi attori e calali nelle
vesti di altrettanti volonte-
rosi sempliciotti brianzoli
che, guidati da un grande
wmaestron come Franco Fa-
renti, si ritrovano un certo
giormo in un certo palcosce-
nico nel Lecchese per le pro-
ve di un layoro featrale che
ha come sogeetto la vicenda
dei «Promessi sposiv. Ma fa
;| attenzione che guesto titolo
-| non ti inganni, percheé del
il celebre romanzo di Alessan-
] §
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dro Manzoni Vi sono gsoltan-
.| to» inconfondibili riferimen-
),| ti e citazioni e alcuni Ppezzi
i-| recitativi tra i pili noti, oltre
~| che 1a trama, la quale viene
1| rispettata in tutto e per tut-
1| to, con personagei manzo-
l:| niani ben scolpiti nella spon-
i-| taneita e nella freschezza nai-
I-| ve della semplice gente del-
| 1a Brianza. Allora guale in-
y,| grediente manca, perché «l
a| promessi sposi alia Dprovay,
) ultima fatica di Giovanni Te:

stori data laltra sera in
«priman nazionale al «Salone
Pierlomhb » di Miiano, sia
te il tentativo di
mettere in §cena in un cer-
to modo opera di Manzoni?
Manca proprio Manzoni, il
Manzoni che pacatamente
unarray 1a vicenda di Ren-
zo e Lucia (fra l'altro dopo
essere andato a «bagnare i
panni in Arnon, anziché nell’
Adda), che spiega i1 «suc»
senso etico le varie situazio-
ni, che trae le conclusioni di
ogni singolo episcdio alla lu-
ce delle «sue» convinzioni Te-
ligiose. 4
Qui al posto di Alessandro
Manzoni ¢’ Giovanni Testo-
ri, che si & appropriato della
trama, dei personaggi, di
molti dialoghi manzoniani,
per imprimervi poi il pro-
prio marchio spirituale: «f
promessi sposi alla provay,
ovvero «I promessi sposin di
Giovanni Testori. Cosi al po-
sto del tema dominante man-
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iNe </ promessi sposi alla prova>
Testori che non Manzoni

zoniano, quello della «prov-
videnza» sempre presente, an.
che nelle situazioni apparen-
temente le pit ingiuste, vi &
syiiuppaio i1 tema tsstoria-
no de!la «speranzan, che crea
quella citensione dell'uvomo —

come afferma Andree Ruth|r

Shammah, regista dello spet-
tacolo — che gli fa superare
ogni possibile frenlumazione
e crea lo sforzo fiducioso di
riuscire a ricomporre Uun sen-
so armonioso delle vilay.
Cosl il wmaestron Franco
Parenti (che all’occagione as-
sume i ruoli di don Abbon-
dio, fra Cristoforo, 1'Iono-
minato) conduce per mano
i suoi attori, Gioyanni Crip-
pa {(che impersona lattore
che fa Renzo), Francesca
Muzio (Uattrice che fa Lu-

cia), Gabriella Poliziano (A-|e

enese), Colette Shammah
(Perpetua), Maurizio Schmidt
(don Rodrigo)), Lucilla Mor-
lacchi (Gertrude), per cer-
care insieme & loro un sen-
sp della vita pit ampio &
sereno, B i vari aspiranti
attori si aprono a] «maesiro»
che riesce a carpire loro T
atteggiamento pill verosimile
di ogni singolo personaggio
manzoniano.

Agnese & una «veray mam-
ma brianzoia, animata dal

| semplice buon senso e dall’

erergia dells contadine lec-
chesi: ILuecia & una Tagazia
semplice e timorata di Dio,
ma anche donna Vera; Renzo
un giovane sincero e impe:
tuoso che le traversie fanno
maturare fino ad indurlo al
perdono davanti a don Ro-
drigo morente. Questi el
jncarnazione del male, che
tuttavia contrappone una sua
logica, una sua certezza, fat-
ta di sesso e di violenza, al-
1a certezza del bene. Ma i}
personaggio piil riuseito €
forse quello di Gertrude, In
monaca di Monza sepolta vi-
va, resa con crudezza e tra-
gicita da Lucilla Mor!lacchi.

11 tutto per abbondanti tre
ore e mezzo di spettacolo,
giovedi durato oltre quatiro
ore a causa di un guasto
allimpianto eletirico che ha

anche costretto gl attori a|’

recitare quasi tutto il se-
condo tempo alla luce di
una gquindicina di candele.
usando essi stessi (e con ef-

fetti ottimi) delle torce 2
pila in lucgo delle Iuci di

scena.
Inp

con applausi ealorosi attord,

registi e autore, anche &e
molti hanno espresso TiSel-

ve per la lunghezza di ale
ne scene: cosa che, appesa
tendo ulteriormente uno sp!

tacolo tutt'aliro che leggerd,

ubblico ha egratificato

-
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MILANO — Prendi sci bravi
altori ¢ calali nelle vesti di
aftrettanti volenterosi sempli-
ciolli hi'anzoli che, guidati da .
un grande «maestror come

‘Franco Parent, ai ritfovano n

cerlo giorno in-ui certo pal-
cascenico del Lecchese per le
»proves di un lavora teatrale
clie ha come soggetio fa vicen-
da déj «Iromessi sposi=. Ma fa
attenzione che questa Litolo
non 4 inganni, perché del cele-
bre romznzo’ di Alessandro
Manzoni vi sono <zoltantas in-
conflondibili riferimenti ¢ cita-
wioni di aleuni pezzi recitativi
ira i pit meti, alire che I
trama, 1a qualo viene rispettata
.in tt}!to = per tuits, oo, PErse- -
naggi manzoniani ben scolpiti’
nelfa  spontancityi - e nelln
freschezza naive deliz sempli-
ce gente della Brianza.

Allora  quale incrediente
manca, perché «1 pramessi spo-
st alla prova-, ultima fatica di
Giovanni Testori presentata in
prima nazionale &l Salone
Pierlombardo di Milano, sla
semplicemente il tentativo di
metlere in scena ih un certo
mode Topera di Manzoni? |

" Manca proprio Manzoni, il
Manzoni che pralicamente
«narrax Ja vicenda dI Renzo e
Lucia {frz 1'altro dope essere
andafo a «bagnare i panni in
Arnos, anzich€ nell’Adda), che
spiega eon il «suos senso #tico
le varie situazioni, che trae le
conclusioni di oghi singolo epi-
sodio alla luce delle «sues con-
vinzioni religicse.

Qui al posto di Alessendro
Manzoni ¢ Giovanni Testori,
che si & appropriato delia trs-
ma, dei persanaggi, di molti
dialoghi ‘manzoniani, per im-
primervi poi il proprio marchic
spirituale: «I promessi sposi al-
{a provas, ovvero <1 prormessi
sposi~ di Giovanni Testort,

Coasl al posto del terna domi=
nante manzoniano, guello del-
la «provvidenza» sempre pre-

-sente, anche nelie siutaziond

apparentemente le pid ingiu-
sle, vi ¢ sviluppalo i tema
testoriang  della  «speranzns,
che crea quella «tensione deli’
wome — come a{Terma Andres
Ruth ista dello
| spettacolo L- che ght pera-
| re ogni possibile rantumazio- -
ne c erca lo sforzo fiducioso di

armonioso della vita», Cosl i
smaestro» Franco Parenti (che
all'oceasione assume i ruoli di
" don Abbandio, fra Cristeforo,

e —— —r—_-qﬂﬂ'-—-—--—‘ g M

A Milano « promess1 sp051 alla prova

[anzoni secondo Testori.

rivscire a ricomporre un 3enso

Lucille Morfadehl m Franco Parantl

I'lnnominate) tonduce pér ma-
no i suoi attori, Giovanni Crip-
pa (che impcrsonn I'attore che
fa Renzo), Francesca Muzio
{(I'attrice chelfa lucta), -Gh-
briella Paliziaho (Agriese), Co-
jette Shammah (Perpetua},
Maurizio Schinidt {don Rodti-
go), Lucilla Morlacchi (Get-
trude), per réeare indienie a
loro Un sensg delin vila pid
ampio ¢ sererfo. B i vari aspi-
ranti attorl ai'aprono 4] «mae-
&irow, che riesce a carpire loro
I'ntiepgiamento pid verosimile
di ogni singolo personaggio
manzoniana, -

Agnese & una «vera» mam-
ma brisnzole, animiate dal
semplice buon sense e dell’
enctgia delle contadinie lecche-
¢i; Lucia & una ragazza sempli-

ce e Himorata di Dio, ma anche

donina vera; Renzo un giovane
sincero & impetuoso che le'tra-
versie fanno maturare fino ad
Indurle a! perdono davanti a
don Rodripo marente, Quesli 2
P'inenrnazione def male, che
tutiavia contlappone una sua

‘con applawl calorost attord,

- e

logica, una sua certezzd, fatla
di segpe ¢ di violenza, alla
ceriezza del bene, Ma {l peisd-
neggio pid riuscito & forse quel-
Jo di Gertrude, [a moneca di
Menza sépolla viva, resa con
erudenza e tragicitd da Lucilla
Motlacchi.

It futto per abbondanti tre
ore & mezzo di spettacolo, la.
prima sera durata oltre quattro
& causa di un guarto neli’im-
pianto eletirico che ha anche
costretie gli attori & recllare
quasi tutio il secondo tempo
alle tuce di une quindicina di
candels, usando essi stessi (¢

con cffetti ottimi) dellé torciea |

pila it Tuogo delle luci di scena.
II pubblico hx gratiflcate’

registi e autore, anche s¢ maolti

hanno espresso riserve per la |

lunghezza di alcune scene: 53—
sa che appesantendo uiteri

mente uno speitadolo tutl ahro\_
che Jeggerd, metle a volte a
dura prova fa resistenza dclio
speltatore.

Francesco Brﬂncali

e



.}I;ucia: Gertrude, la monaca

It primo a dirglielo fu Lu-
chino Visconti, all’epoca in

. ¢nila dirigeva nell «Arialdax:

«Lueilla, con quel viso lom-
bardo, il tuo riserbo e 1 tuoci
udori, saresti una perfetia
ucia Mondellas. .
Certo 'allora giovanissi-

* ma Lucilla Morlacchi — che

aveva abbandonato a sediel
anni la casa di ri
Ticinese per il palcoscenico
— non avrebbe mai immagi-
nato che, nella trasposizione
teatrale del romanzo manzo-
niano, le sarebbe invece toc-
cato dar gesti e voce al perso-

naggie antitetico a guello di.

,d‘-‘Monza. .
| Ogni sera siriscia carponi
sottoil palcoscenicodel Tea-
tro Pier Lombardo, dove si

rappresentano «I gomess@
sposi alla provas di Giovanni
Testori (regista Andrée

-Ruth Shammah) e resta ran-

nicchiata sotto le tavole dFIBl"
dieci minuti imbrattandosi
di piume. Poi, alla battuta

. convenuts, emerge da una
i hotola_sul palcoscenico:
; spettrale apparimone che,
. con un quasi-monologe di
* mezz'ora, strappa ogni volta
* Yapplauso a scena aperia.

Sono soltanto dieci mi-.

nuti, ma per me cha soffro di
claustrofobia e ho il terrore
dei topi sono lunghi corme
dieci ores. Sedutanel suo mi-

i nuscolo camerino, hocchino

* nero e un lungo abito verde,

| Lucilla Merlacchi appare

Of";ome uno stranoc incrocio fra
|

+ due personaggi manzonia-
ni: la voce esitante e i capelli

! raccolti sulla nuca sono quel-

“ 1i di una Lucia apgannatq

dagli anni, ma il modo in e
ti pianta in faceia ghi occhi
immensi divorati dall'in-

uietudine ha poco a che ve-
gere caom la dolce remissivita

. della promessa sposa di Ren-

zo Tramaglino.

Insomma, Lucia o Gertru-
de? «JIn realté sono affasci-
nata dal personaggio di Ger-

trude, guello manzoniano e '

quello storice. E quale don-
fa nom lo sarebbe? C°& in
questa creatura complessa
gua]che cosa che riguarda la

onna in generaie ad un cer-
to punto della vita. Dird di
pill: qualtche cosa che riguar-

da tutii. C'e la selitudine di |

ogni essere umano, 'amore

.. per la vita soffocato dalla co-

hiera nel .

T

strizione, allora come ades-

80, C'é una frase nel testo che

dice tutio sulla sua moderni-
th: "Ci sono tanii modi per
strozzare la libertd”. Se si
pensa che per tredici anni &
stata murata viva in uno

[l. i
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. per «i promessis

i b

misurande con lo sguardo le
pareti incombenil —, eppu-
re & sopravvissuta...s.
Insomma, questa Gertru-
de tanto applaudita un'pe’ le
gomiglia? «gﬁ gomiglia per-

ché anche lei subisce la man- |

canza d’amore, I'impossibili-
td della gente di guardarsi

dentro... o cerco di non tra-

sferire le mie isterie nei per-
sonapgi che rappresento, ma
alla fine succede una specie
di impasto velontario. S, mi
dli:-ﬂin ono come una donna
sola. Ma per me la solitudine
007 & TIon Avere Un marito o
dei figli. Sclitudine significa
essere spenti, nonavereinte-
ressi nel confronti della vita,
della gente. La solitudine,
siama noi a covarla, se non
viviamo la vita fino in fon-
don.

La sua vita, Lueilla Mor-
facchi ’ha consacrata quasi
tutta al paleoscenico. Qual-
che esperienza televisiva al-
Pinizio (anche un provine
I I si» di Bol-
ch.l),t EI{I«%DD un fi nzl co)n Vi-
sconti attopardos), poi
il rifiuto Ic'hg una scarriera di
cartapesiar e 'abbraceio to-
tale con il teatro, interrotto
da un paio d’anni di cxisj e
Tipensamenti. :

Perché non voleva pit re-

citare? «ll teatro & un modo

stupendo di comunicare. B’
la parola per eccellenza, in'
un mondo che ha dimentica-
to come usarla. L'ho sempre
gensato e lo penser sempre,

e per un periodo avevo de- |

¢iso di abbandonareil palco-

Lucilla Morlacchi nei <Promessi sposi alla provar e fuori scena
stanzino come guesto — dice-

i

nop avere pit niente da dite,
Mi piace invecchiare, ma mi
chiedevo: sono ancora capa-
ce di dire cose pudve, di non
ingannare il pubblico? Poi
hoincontrato %ranco Paren-

e mi hanno travoltoconlalo-
ro pasgione di vivere il tea-
i tro. Perlamia estrazione po-
| polare, il pelcoscenico per
| me & sempre stato fonte d1ti-
midezza. Ho sempre temuto

di non essere al
cid che mi si chiedeva, e ten-
do a chiudermi con vi;-lenza.

1070, con cui lavoro ormaida
cinque anni, seno riusciti a
Tompere questa mia corazza,
come gid avevano fatée Vi-

E]i altri grandi registi che mi
glie che piti vado avanti, pit
il paleoscenice mi fa paura.

Hin guesto non sono né Gezr-
trude né Lucia: =oltanto La-

bianca, spicca il funereo velo

in scena di dramma di una
donna inquieta e frustrata,
Poche ore e Lucilla sard di
nuovo Gertrude.

scenico & perché temevo di

ti e Andrée Ruth Shammah, |

‘altezza di

sconti, Squarzina, Ronconi, |

‘hanna guidato. Cid non to-

¢illas. Appeso alla parete{

nero con cui stasera porterd {

Tiziana Abate |’

arla Pattrice protagonista al Pier Lombardo de «I promessi sposi gila prova»
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" ’di CARLO MARIA
LOMARTIRE

Non & difficile'e neppure imba-
razzante confessare che, in chi ha
terminato da tempo gli studi medi,
il ricordo di Alessandro Manzoni
produce; un’istantanea sensazione
di noia mortale, invincibile. Si dice
ct" 1 colpa sia tutta dei Promessi
Sp. ., 0 megblio di come la nostra
scuola ci obblighi a studiare quel
romanzo; tant'® vero, si aggiunge
# subito, che chi lo rilegge in et pilt
i/ matura e soprattulto in condizioni
- di autonomia intellettuale, ne sco-
i E;: 1a forza, il fascino e la bellezza.

cl];ie}a nmt;-éa scuaollla abbia la
ingo capacita di allontanare i
: :ig%ani dalla cultura & cosa risapu-
g ta. A
« co delle manifestazioni indette per
il bicentenario della nascita del
Manzoni sottenda il malcelato pro-
posito degli organizzatori di rende-
* re giustizia al grande scrittore lom-
- bardo, sganciandolo dalla noia li-
i bresca, liberandolo dalla sudaticcia
¢ e furuncolosa immagine liceale per
& restituirgli, soprattutto presso i gio-
. vaniaaclluel tanto di dinamismo, con-
% flittuialits, carnalitd e laicita che gli
: spettano di diritto, E d’altra parte il
§ ciclo di manifestazioni & intitolato
§

- «Manzoni, il suo e il nostro tempos,
:  L'operazione di ringiovanimento
¢ sembra delegata soprattutto alle

e percid lodevole che 1'ar-

| iniziative teatrali. Ha cominciato

Giovanni Testori con sl promessi
osi alla provas, in scena al Pier
mbardo nell’allestimento 'della

Cooperativa Teatro di Franco Pa-

renti per la regia di Andrée Ruth

%I'aq.'amﬁfgah. E il pubblico, nonostan-
pegno di 4 ore di rappresen-
tazione, gia mostra di apprezzare la
liberazione di Manzoni dalla pe-
danteria.

Ma ancora pil significativa in
questo senso & la scommessa sul-
T'sAdelchi», che andra in scena al
Lirico dal 24 febbraio al 25 marzo
in una versione, diciamo cosl, in-
consueta ma intimamente rigorosa,
derivata da uno studio di Giuseppe
Di Levd e Carmelo Bene. Il titolo

cor'n{}eto lascia gi& capire molte co-
se: «L’Adelchi

zoni in forma di concertos. Sulla
scena Bene (Adelchi) e Alessandra
Perino (Ermengarda, dopo il «con-

sensua])e- ritiro di Piera: Degli
osti) leggono per circa novanta
ﬁmti i %esti n%eti dallo studio,
ininterrottamente  accompagnati
dalle musiche di Gianni Luporini,
musiche che Di Leva definisce
.sironico-verdianes, con largo uso di

aggeggi elettronici: Nella veste di

terzo protagonista, il percussionista’
Antonio Strane, che, picehiando su
decine di strumenti diversi, si met-
te al servizio della drammaticita:

Lo spettacolo, nasce per iniziativa

i Alessandro Man- "

‘lombardi (non & 1'Adelc

'studenti delle tre classi su

S

del Comune, in quanto’ organizza-

tore delle manifestazioni, e della
Scala; Fiuggi, Montedison e Krizia

Profumi gli sponsor. Ly

Ma se I'Adelchi targato Bene-Di
Leva ha lo scopo di rendere Man-
zoni commestibile per gli adole-
scenti — i quali, dalla estoricas let-
tura di Majakowskij (estate di due
anni fa, 15 mila ragazzini impazziti
al Palasport) mostrano di essere in-
namorati-di Bene —, se 1o scopo &
questo, ‘beh, allora bisogna portar-

celi, 1 ragazzini, a teatro. Ed, &

quanto sta accadendo, & quello che
gli organizzatori si stanno sforzan-
do di fare, sembra anche con un
certo successo. Mario Uboldi, ‘un
volentoroso ragazzo della scuola
del Piccolo, sta setacciando tutte le
medie superiori di Milano, della
rovincia e dei princigf.li centri

i una fac-
cenda dei bisnonni longobardi?)
per spiegare a presidi e insegnanti
gli ottimi. motivi per mandare gli
riori a
vedere lo spettacolo. Che oltretutto

ha una marcata connotazione di

modernita, éssendo la storia di «wun
uomo d'azione — cosi la racconta
Di Leva — che non apprezza lo
squallore della politica e dei politi-
ci dei quali tuttavia intuisce la ne-
cessita, tanto da trovareisi in mezzo
suo malgrade e da rimetterci la

N

I ragazzini fanno pace col Manzoni

pelles. Questo & anche il senso di
un volume edito da Longanesi,
«L'Adelchi o della volgarit del po-
liticos, nel quale Bene e Di Leva
spiegano il senso del loro studio.

«Se i Promessi Sposi — dicono in
sostanza gli autori — & I'opera del
compromesso e della conciliazione,
Adelchi & la figura del conflitto e .
della contraddiziones, pereid i ra-
Fazzi la capiscono e possono amar-

a
E infatti nei giorni scorsi sono
state l;\f;erate le 5000" prenotazioni:
(al prezzo di 7700 lire anziche 12-20
mila); una pomeridiana apposta per
studenti il 7 marzo & gid esaurita,
arrivano blocchi di prenotazioni di
90-150 ragazzi ed ora chiedono quei
biglietti perfino dai Cral aziendali.

«Certo — ammette Uboldi — al- |
I'inizio qualche preside & un po’
perplesso: la musica, la forma di
concerto, 1a personalitd mica tanto |
ossequiosa di Bene... ma poi capi-
sconos. Capiscono che cosi Manzoni
diventa potabile, che questa
un’occasione unica per far divertire
i ragazzi su un testo di studio, E'
forse lo capiscono per primi i ra-

azzi che sembrano incuriositi da.l-%

R R

Tidea di aver a che fare col Manzo-

ni per mezzo di una miscela alta-
mente instabile i cui componenti
pill infiammabili sono Bene e kg
musica. et

e
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(Lo prime TEATRO ]  Successo dei «Promessi sposi alla prova» di Testori

Dalla storia di Renzo e Lucia
un grande atfresco popolare

I PROMESS] SPOSI ALLA PROVA,
di Giovanni Testori - Regia Andrée
Ruth Shammah - Scene Fercioni;

musiche Ciarchi. Con Francp Paren-

ti, Lucilla Morlacchi, Giovanni Crip-
pa, Gabriella Poliziano, Colette
Shammah, Maurizio Schmidt. Per il
bicentenario manzoniano. Al Pier
Lombardo.

di UGO RONFANI

ELL’INTERVALLO fra la prima e

la seconda «giornata» dei Promessi
sposi alla prova, dopo il confronto fra
enzo e la monaca di Monza e dunque
in pieno dramma, alla «prima» con i
critici, un cortoeircuito ha privato di
luce falcoscenico e platea. Mentre Ma-
rio Loprevite, tecnico delle luci, si
metteva le mani nei capelli, Ruth
Shammtah ha propoesto di continuare a
lume di candela e di torce elettriche.
Cosi g'& fatto, fin quasi alla fine. Co-

raggiosa ostinazione ch'? stata premia-
ta con applausi e ovazioni, lunghissi-
'me. Siccome non tutto il male viene
per nuocere, l'incidente tecnico ha fi-
nito per dare risalto, nel fervido cre-
uscolo della sala, alla fosforescente
Eellezza della parola testoriana. I due
momenti corali della marcia della fa-
me che si muta in rocessione invo-
cante il pane, e della riflessione che
intorno a un tavolo, coi volti rischiara-
11 dai ceri, sotto la guida del Maestro-
impresario, gli attori introducono sulla
~ peste — stipendium che la volonta di-
vina esige per i mali della Terra — so-
na risultati anche pil intensi.
Personalmente, preferirei vederli

ancora rappresentati cosi, nella caligi-
ne della notte. Col che non intendo di-
re — sia.chiaro — che il testo di Gio-
vanni Testori, vittoriosa riaffermazio-
ne del Teatro di Parola, non abbia
bisogno di regia. Quella della Sham-

mah, dird poi, & anzi nella sua devota

umiltd — tutta tesa com’® a sottrarre

agli stereotipi della convenzione, sco-

lastica ‘e letteraria, il capolavero del
sruminante genia di Brusuglior — ad-
dirittura preziosa, insostituibile.
Testori, la Shammah e Parenti han-
no gia detto su questo giornale — e il
presidente del Centro Studi manzonia-
ni, Giancarlo Vigorelli, lo ripete in
una Eagina introduttiva al programma
— che I promessi sposi alla prova &
stato scritto e viene rappresentato per
mostrare che il smonumento Manzonis,
in questo mondo di altre pesti e altri
affanni, sta sempre saldamente in pie-
di. Che in quel ramo del lago di Como,
diventato ‘mare, oceano dell'impetuosa
ola testoriana, continuano a con-

« fluire ‘i destini dell’aumile volgos che

fa la storia, Triplice atto di fedelta al
Manzoni, alla terra lombarda e al so-
dalizio teatrale che gia vide il miracolo
della trilogia testoriana, ci diceva Pa-
renti,

Non ripeterd dungue il gi3 detto sulle in=
tenzioni e sui contenuti dell'operazione.
Raggrupperd queste frettolose note eritiche
secondo la tripartizione eanonica: testo, re-
gia, interpretazione, :

IL TESTO - E’ un puzzle manzoniano al
massimo della liberta creativa di un poe-

ta autentico. Altissima retorica, turgori liri-

ci, genuina pieta (laica, religiosa), Sa piamo

che la fede, nell'ultimo Testori, vuole scio-

ﬁliere i grovigli di una quasi pagana carna-
itd: e tutto 1l testo ripercorre, fra cara-
vaggeschi bagliori, I'accidentato cammino
di un itinerarium mentis in Deo. Che cosa
preferire? La metafisica dell'umiltd che
esplode (in piena ortodossia manzoniana, e
teologale) nel voto a Dio della filandiera
Mondella, pronta a rinunciare ‘al suo samo-
re tutto, qui nella mente, nell’anima del
cuores, al suc ramo d’amore che sale al cie-
lo, per la salvezza del suo ragazzo? La glo-
riosa, quasi liturgica celebrazione della

grandezza di Lucia, «dolce rondine fatta di
quatiro piumes, vergine vittoriosa per la sua
stessa fragilitd? Il coro plebeo, la preghiera

di sangue degli affamati; «Oh pane / carne’

di terra, / carne di Dio, / nostra gran pie-
tanza, / nostra veranda..»?

O la libido dei personaggi neri, la sfida di
Don Giovanni nelle capricciose nefandezze
di Bodrigo, i peccaminosi contorcimenti di
Gertrude (Gertrude che poi, alla fine, mo-
numento di tutte le madmn dolorose, stringe-
ra al seno uno straceio di bambola, nella
scena di Cecilia durante la peste)? O il deli-
rio dell'Innominato, la tortuosa scoperta
dell'inesistenza di un potere che ha come
araldica il becco maculato di sangue dell’a-

quila predatrice? Che cosa indicare all'ani- -

mirazione dello spettatore, fra i pezzi da an-
tologia di questa rilettura manzoniana
straripante di umori terrestri e di celesti il-
d lazioni? La poesia struggente del lago,
b mento acqueo del flusso poetico che

| sfocia in una canzone popolare? Il lamento-

invettiva, 'amore-odio per Milano ieri infe-
stata dalla peste e oggi dalla droga? L'urlo
del Maestro, la pietd che si fa disperazione

(e«che ne sai, disgraziato's) davanti alla sete.

di vendetta di Renzo mentre Don Rodrigo
vomita il marcio della peste nel rantolo
dell’agonia?
LA REGIA - Umile e illuminante, I'ho
detto. Nessuna distrazione scenica mel
contenitore nudo di Fercioni — paleoscenico
di provincia, tettola di filanda, aia di casci-
nale — e un accompagnare con obbediente
gestualith, con sorvegliata espressivitd il
concertato testoriano. Come l'ala del gab-
biano fa con l'onda. Non il minimo tradi-
mento-stravolgimento, anche se per conte-
nere nelle quattro ore dello spettacolo le
due egiornates originarie la Shammah ha
dovuto levare 1 po’ della ricca grascia let-
teraria del t . Una regia magica nella
sua semplicit e degli attori-cose, secon-
do la maieutic. jpirandelliana, ha fatto per-
sonaggl e alla fine persone. E che ha co-

Lucilla Morlacchi e Franco Parenti in una scena di «l
promessi sposi alla provay.

struito con scarni segni sia il mondo
concreto di «quel ramo del lagos che la so-
vrastruttura visionaria della parabola.

GLI INTERPRETI - Di France Parenti
dird soltanto che questo dramma sserit-
to per luis se I'¢ portato sulle spalle dal
Frinciplo alla fine con probita, intelligenza e
ervore, Disegnando una figura socratica
tanto piti viva in quanto ha saputo mostrare
le stimmate, testoriane, della fragilitd uma-
na, Nessuna forzatura espressionistica nel
disegnare i persm'mg?1 & cosl doveva essere,
in omaggio ad una linea interpretativa ri-
spettosa del primato della parola. Bene &
stato, anche, che i giovani attori recitassero
«al di qua» del testo, con naiveté di filo-
drammatici a tratti, poi trascinati a dire con

“toni semplici e giusti la loro vera storia: ar-

dente, vitale e sprovveduto il Renzino (Gio-
vanni Crlﬁnpa}; di una grave, chiara giovi-
nezza la Lucia (Francesca Muzitgélaguzza e

ombrosa la Perpetua (Colette Shammah),




di MARCELLO TURCHI

MILANO — Se i manzoniani
«monti sorgent! dall’acque» sl
alternanc nella loro poetica
evidenza alle moderne strade
det nostri agglomeratt urbani,
se queste strade sono percorse

da un Fra Cristoforo che si pua .

- permettere I'automobile e
- sfrutta i pih avanzati mezzi di
comunicazione inviando un te-
legramma, possiamo pensare a
unz di gquelle' attualizzazioni
che spesso a teatro lasciano il
termpo che trovanc. Ma quando
Yautore & Glovanni ‘Testord, le
cui notissime Iinecursioni nel
- elaceisi («Edipus», «Amletos,
«Machettos) hanno costituito
momenti di vitaliti seentes, ec-
co che &i deve guardare con in-
teresse alla nuova impresa.

Il copione di Testori, «I pro-
‘messi sposi alla provas, viene
rappresentato In questi giorni
a Milanc al Salone Pier Lom-
barde e, considerata l'interesse
che ha suscitato gia un paio di
mes! prima dell’esordio, & pre-
vedibile che abbia una futura
diffustone nazionale, magari
anclie a Genova. Poiche al cen-
tro della scena ¢’& un Maestro
(Franco Parenti} che insepna ai
suoi attorl come recitare 11 «op-

ro» celeberrimo («Quel ' ramo '

del 1ago di Como..,») & poi tanti
altri momenti famosissimi, & le-
cito affermare che Testor ha
letto 1l romanzo enl Pirandello
dei «8Bei bersonaggi». Ma quali
motivazioni 'hanno portato g
Manzoni? o

«A qualenno i} mjo.tentatiyo

Pud essere parse una manife-
starione della mia superbia —
afferma Téstori —, Invece sono
arrivato a Manzoni per un iti-
nerarie di necessita: vedo in
lui un autore assiso sulla spon-
da del flume della storla, che
ha visto le ideologie scorrere e

‘dissolversi una dopo Valira.

Cosi he voluto rileggere e co-
municare, soprattutto ai gio-
vani, la sua visione liberante
delPesistenza-.

La regista Andrée Ruth.

S8hammah ha ambientato «I
Bromessi sposi alla provas su
un palecoscenico spoglio, che

ospita un Rengzo nostro con-

temporaneo di notevole effica-
cia, coinvolto nelle angoscie e
negli entusiasmi giovanill
{Giorgio Crippa), una Luecig
molte sulla difensiva nella sua
dimensione popolana ma con
qualche inquietudine (France.

‘Giovanni Testori ha “riletto” il romanzo alla sua maniera - Il copione,

sca Mugzio), e un’Agnese invece
abbastanza {radizionzle (Ga-
kriella Poliziano), Grandissimo
personageio all'inferno del ro-
manzag, la monaca-di Monza & il
vero centro focale dell'indagine
testoriana, l'immagine che pig
di altre viene aggiornata per
non dire capovolta. E splendi-
da & Lucilla Morlgcchi che, net
pauni neri come la morte Qi

Gertrude, lancla una viclenta

Invettiva contro il mondo rap-
presentato dagli eroi ed ergine
suddette, Nel rompere I'atmo-
sfera di religioso silenzio del
mondo menzoniano comunica
che, su certe cose che riguarda-
no 'amore e le passiond umane,
ha gualeosa da ecceplre. Altro
che mitezza e rassegnazione!
Rinfaccia Gertrude: e si va ben
al di 1a del rituale «la sventiura-
ta risposes.., . -

La prima parte dello spetta-

colo & un po’ lenta, forse perché
qui Tautore ha voluto andare
incontro alle esigenze didasca-
liche di Franco Parenti, al suc
zelo confessato verso la dizione

perfetta, lo studie di-gruppo. E*

lui stesso peraltro a riconosce-
re clie nel Maestro & racchinsa
una sintesi delle sue esperienze
moliériane, quasi un testamen-
to anticipato della carriera di
un attore. : o
~«Guesta esperienza mi ha
consentite di andare olire la
figura del personaggio, per
raggiungere davvero il palce-
seenico. Non esistono in realta

Tartufo, Renze o Amlete; sono

solo ombre che risvegliane
nelPattore emozioni tutte sue
personali: & I'attore che vive il
personaggio, 1o crea, & lui che
parla al pubblico», . . :
" Oltre al Maestro, Parenti af-
fronta quattro personapgi

-manzoniani

in prova questi giorni, fa molto discutere

(don Abbondic,
TInnominato, Egidio, Fra Cri.
stoforo) «che hanne una lore

antonomia nell’esemplificazio-

ne generale. Perche guesta

mia prova col mondo delia

Provvidenza, io- laico? Intanto

sone manzoniane da sempre,

da quando mio padre mi fecs
accostare ai «Promessi sposi»,
fu una lettura serale. Poi ricor-

do il mio avvocate Azzeeri
garbugli neil'edizione televisi-

va. Infine ritengo' che gquesto

nuove testo sia assolutamente

contemporaneo: in esso Man-

Zoni fa da.supporte a una pre-

fonda riflessione sulia sitya-

zione di oggi, Questo problema

nen é maj affrontato in manfe-
ra cosi chiara e apprefondita,

Trove in' quests copione um

tentativo radicale. di presa di

coscienza dell’nomo dentro la

storia. Percio 1o sento mig»,

Ve & %avmma 'S8y ;
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- MILANC. C'8 sleuramente una
© vena.di utopie, tin'utopia forse rea-
-zlénarla, nel moralismo paradossales
-Turiose dl Giovann! Testori. Qe-

| mg o pol riverserz| nella sua conce-
tlone dello spetiacolo tedtrale: sot-
10 questo dspetto | Promess| Spost
alla'prova ort In scena al salone Pler
Lombardo soho una tappa esempla.-
: Te, con la lero ricerea df una comiu-
nieazlone oltre la Hnzions speliaco-
lare, che rischia perd dl diventare
al tempo stesso una comunicazione
troppo srdits, esigente, quesl punltl-
va. Non & un tentativo di irascen-
gerg I'ambito della rappresentazio-
ne con il ricorso ell’tdeciogla (c’e
anche questo, soprattuito nella pri-
Ing ‘mezzg'ara, tra In polemicd stona-
la’ e la lézionie df estetica) o con
qualche ‘trucco iperrealists (e’ an-
che questo, quindo nel finale gl at-
tori vengono 4 prenders| gil applau-
sl recitando 11 Joro Yero nome}. Ma
una ricerea d! everitds di una verita
che vuol! essbre una dimostrazione,
Rttraverso un maniacate sforzo di
cosclenze @ dl autocorelenza,

Perch® Testor! semura pretende-

| re una lelditd asaoluta, al di 14 d(

S e e vwm e s e n e e A

on; senzapeste’

R R T

iNNo spettacolo

Sta tensioneé all’ufopla doveva pri-

L TE I Y

dgn! dubblo, dal sup pubhblice, dal
suc! attorl, dai suol persoifaggl.
fa di tutto per ragglungerla, Le due
serate origlnarfamente progettate
dall’autore, la compignia le ha
condensate In quattro ore: ma Sono
tlmaste quattro ore tutte di parole,
di un rigore chie non concade niente
ad una faclle spettacolaritda. Non
mancano in compensc ‘le trovate
rteatralls: del resto I dichiarato

randella. A meglio guardare, lo sco-
. po’'¢ opposto: In quisto easo 3| trat-

bl una vicenda paradigmatice, carl-
candola di implicazion! e divagszio-
- nl fllpsofiche, teologiche, Miologl-
che, pstcologiche. 11 rischio 2 ovvia-
mente quello di allsrgare gl oriz-
zont! I un‘anzlsl interminabile,
fino a perdersl tn un labirinto di
prospettive. O di fermarsi, come fa
Testor!, a ver(td o 1dealt troppo ge-
nerlcl, come Speranza o Fratellan-
7a.

uh capannone {(ms & una minyziogsg
ricostruzione dl Giahmaarizio Fei-

z0 manzonlano: Ia gulda un Franco
.@ﬁwﬂ_‘ erfettamente n parte,
nedle vestl dl un Marstm che & an-

!’ speso 'dopo la besherﬂmla Al Macter
Tad: wacs

ta al riempire dl senso, 41 signities-.

madelle sona 1 sef personaggt d1 Fi- .

In una scena nudae e spoglis come

clani) une messinscena del FOIMEN- -,

e glustl: B qu

——

che capocomico, demlurgo, confes--
sore, oltreche Don Abbondle,’ Fra
Cristoforo, Egistd e’ )'Inneminato.
Con . maniacale . pesstorie - Testor)
tramite 11 -Magstro Indage motor].
motivi; ragiond della vicetida; non &
accbnténta ‘chest :suol: attort sfanc
FROLIAE bletanghe phe siany
; o lokd aziene e-parn:
adaereptatil
aiem, bil

o
i bilandigde questa
- consapeva)eaza -forse “soviumana,
annegs Rénzo & Lucle in ina brian-

fimerecessiiy
i .

zolituding” QWP{- di gestl,. cadesize, -
InflBsgton,: fixo;- Msetivere . per
lorg-Je-pId .-'c'eiehpgmﬂé.- dél roman-
Zo. " Lo o _
Allo stegso moto Téstof( puntua-
lizz& con tnfiniti’nelst 11 miolo degll

- spettator], spleghndo lore cosa de-

vend (o fibn devoho) invehtarst da
gual pocd che 1a scena concede,
Orazie & questa anaiiid chig non dai-
sdegna gli;sfoght liric|, personagg e
spetiatoricdovrebberd dunfue tro-
vare una.veritdj che trascenda la
rappresentazione alla quale’ paréécl-
pano. Ung veritd che dotrebbe in
derlnitivs.l 'rlgua.rpare propric l'eter-
nz lotta trd il malé e 1l bene, {1 loro
ripartirs all’intérno det destinl de-
gl ubminl. Ancle se po! 11 cantine
tra 'unc & I'altfo resta fortunata-
mente Indefintbfle. 11 wattivor Don
Rodrlgo &'solo uh individualists ra-
zionalistd ‘che hA' sentito pariare di
psicanallsl. La ‘EMbﬁgﬁca di' Monza
{una lacerata Latilg Marlateh), (n

‘omaggto 4l principio’ del wglo éhi
€l wsglo.

cade pud’ ristfgeres @ 'del' cofige-
glette el pecell megllo s "salvas ¢
certo 1l pérsondggio pli- vieino ai-
I'asces] miética. T.d peste pdl, tocen
‘tittl, buoni e cattivl, male testorii-
no‘ terriblle e necessario, - sarebbe
stata, se §l fosse tentata lg st
della spettacolriti, la vera star
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'] recessi interni ¢ fiuta:
|| .odori mene delicati,
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amore e anche con i risenti

vagazioni..! Promessi sposial

Poi quelli che possono render-

| .cela pid abitabile, ¢ poi trasfor- .
‘I'matoin una prova teatrale do-
.| ¥e Manzoni € spesso messo da
~|-parte’e.il limone lo tiene un
. maestro (di scuela o di-teatro,

" | nem‘importa) che & il {ettors; il

+{-narratore, ‘il regista. 1] perso--
)| naggio di Testori, che Franco
Parenti fa suo. Cosi [a_parola.
provas-allude alla -prova“che.

Cosi 1a storia dei ‘die (idan

‘simo tempo, la storia del ‘Brup-

:Manzoni sotto forma di un ca-

‘dello-serittore lombardg di og-
&i. Cita se stesso qua e 13, il Te-
i s10ri, ©.8pess0 con ironia; a un
.<erto punto il copione;. dice;

“maesiro, prescrive di «testoreg-

‘giares un poco. E difatt] ite-
" storeggia ma non molto, alme-’
.o linguisticamente, in" questa

" Buova fatica in due giornate
~(riunite'in una sola serata-di
- quattro ore) . dell'autore della

Fa rimbalzare :continuamente

la‘palla.dal “narratore-regista
‘ai - personaggi, facendosi dare -

-¥olenlieri wna mano da Piran
- -dello. Pizzica alcuni ‘dei bran
rfamosi-per :rileggedli. .con. -ri
:spetto ma anche rovistando ne
~ possibili-doppi fondi- Cancella
¢ stratificazioni scolastiche e
y-accademiche per scorticare la
{pagina fino ‘ajla “Carne viva
- E poi;tiraifuori dalle canti.
ene del romanzo (non’ solo me-
‘taforicamente, perché YiEne su
da_una botola aperta. nelle ass
| del_paicascenico) quello che [
~definito il sue. pilastro neros:
“la monaca di Morza cui Testo-
ri'aveva gid dedicato inun al-
“Aro’dramma particolari akte

- zioni-e che qui diventa un per-.

no-dell’azione :anche - perché

-nella-vita lei2 Ia primadonn
samant¢ del maesiro ¢ fremente
di“un - doloroso protagon

:smo.Ed & proprio-lei, alla fin
“a‘trasformare il ¢lassico sscen
:deva dalla soplia di uno di que
i uscis-nella rivendicazione d
‘una‘imaternitd dolorosa; " pi
:importante, orse; di quella’ch
- potra venire dailhappy end d

e

Aoy,

| MILANO <- Rifare; Promes-
SI'sposi; Ma caceiandocisi den--
} tro-a‘fondo. Vale a. dire, viag-- -

Fia'n'doci inlungoein largo con - efferatezze

-|. menti che il libro pud suscitare,
-:) € poi trasformarlo in una prova -
;| 1 teatra pizna didubbi e di di

la prova:di Giovanni Testori,.

i-Ppresentato al Pier :Loy bardo

'{-dalla compagnia §t Franco Pa- .

I .Tenti, sona proprio Questo: un-

| ‘monumento- vjsitatoinci T
]

{-zati ‘dovrebbe diventare anche .
[ -una‘storia’'che rignarda noi £o-.
|- me eredi non soltanto per via di .
-nemoria; e diventa, nel mede-

petto di attori- che ‘nel corsg.
della_prova  smettono i perso-
-naggi per essere se stessi. Edi- -
:venta, quella storia; anche |~
storia dei rapporti fra Testorj e -

-7 La tecnica di Testori per in~
‘terrogare il :romanzo & abile, -

‘due! 1
-¢hé -Testori~ non-“nasconde ;] -

“per .-quell'inépas_tn divirth ed .

al quaile qualcina -
tesse un superiore disegno dove - -
1a morte e il male nen song me- .
- na-necessari della vita e deflg - -
" felicita. Lo odia ¢ affcttucsa-

mente.lo sheffeggia a tratti per

.

he’ tirate ‘in"crescendo, dove
ce allo ‘scoperto - i

afora def teatro, metafora del- -
1a vita siintrecéiano nello spet. -

“tacolo difetto da Antrée Roty
_Shammahnefle- forme “spove-

res g _ﬁsse'dell'pratdrio'pm_llo-. ;
sto che ifquelle seducenti de)- .
I'illusione deatrale. € bisogna

Guella dovieit gioco depli scam-
‘bi :lraatiori e personaggi, fra
pettacolo'e romanzo; ¢ piil it
o, corre spedita nel gioco degli
interrogativi e degli esclamati-
vi- E qui, fin dall'inizio, Franco
Parenti pilota'con tutta la sua
duttile e-calda inventiva il r-

nitd del guitto ¢ il carisma del -

arlacchi;- : quando” -emerge

che in realti abita‘in un resi-

dence:di .via Buonarroti} tira
subito dalla sua parte, una par- . -

€. oscura ¢ veemente come
uella di una figliastra piran-
elliana, tutto:lo-spettacolo. : |

-nuitd-déilotiginale e la smali-

“ziata consapevolézza della pro-

a'da Francesca Muzzioe Gio- *

Gabriclla Poliziano; Maurizio

~Schmidt‘e Colette Shammah. . .
a Scena.di Gianmaarizio Fers - -
<ioni parla di uh luogo dove -

na-compagnja che fa il me- -
stiere'tealrale d'oggi pud vive- -

conda parte,‘o giornata; il pio-

sulla invenzione; ‘Manzeni ¢ il

veicolo sul quale si fanrio ving-
giare anche altre cosc e altri-
Fasseggcri‘ “Ma “l'impeta’ela
urig -con’ cui " tutto Popera: &
tala rovesciata e sventrato co-
me univecchio materassa che -
nasconde’ segreti; " ha gia fatto
bbastanza’ spettacola’ fino. a -
uel momento. La sera deil’an- )
eprima un guastoallimpianto
lettrico ha costretto ghi attori: _
“recitare buona parte-del se-
ondo tempe con fuci difortu-

shtakto d
a.per sdeclinares le joro ge:
eralitd;:primail | cogiome ¢
:poi il .nome, ‘come ‘nei -registri
deliostatocivile, . . .

rolagonisti ufficiali. Pee- =

. rapporlo-di amore-odio che lo . © -
. lega al romanzo. Lo .ama per
.lombards ¢ cattoliche affinita, -

il suo-dire .le cose-n metd la. .o
sciando -a- noj “di* indovinarle, -

- per guaiche peceatuccio di to- o

. scanild, per certe marnicanze di -

;Sual - ‘coraggia dell' Autore non dissi-
e suof -

:mili dz ‘qirelle’ del parroce tre- © '
he sono-

.. mebondo e famoso. E aliora, "
- quando proprio: Testor] nonce - -
la fz pin a tepersi, eccole'lune . -

‘Metafora del romanzo, me- -

ire che lulta 1a prima parte, -

sonaggio del maestra'e confon- - . N
de.nel suo ruolo la voce dello e
serittore, [a sgangherata: uma-

direttore di .coscienze;. sallel-. . _
lando con bravura da un perso~ o
.naggio ali®altro,da fra’ Cristo- -
4 X a-"; foro all'lnnominato. .E. Lucilla -
‘pitole della biografia letieraria - M ' .
dalla cantina-pollaio dove I'an-. -

‘o conflinata (ma gia sapevamo

ue-sprotagonislis sono tenuti . - -
~molto bene in bilico tra Iage- . -

-vanni Crip a, fancheggiati da -

re;oltre che lavorare, Neliase,

co-rallenta- il suo ritmo. K la .= .0
«moralitd»testoriana: prevale

romanzo. allora, diventana. un. ©




A MILANO IL NUOVO TESTO TEATRALE DI GIOVANNI TESTORI 1
Un po’ Manzoni, un po’ Pirandello
Questi «I promessi sposi alla prova»

Coraggiosa ma inferiore ai suoil meriti la prova del protagonista interpretato da Franco Parenti

NOSTRO SERVIZIO PARTICOLARE

MILANO — Vi sono, fram-
mentarie e non ricorrenti, ma
assolutamente essenziali, dal
punto di vista ideologico e
culturale, teatrale e magneti-
¢o, logistico e spirituale e filo-
sofico insieme, vi sono due
parole che ricorrono e si rin-
corrono e danno legittima-
mente un senso a questo nuo-

vo copione di Giovanni Testo- |

ri intitolato «I promessi sposi
alla provas, in scena al Salone
wm» di Milano, un
adimento teatrale —
accanto alla novita di Franco
Brusati dell’attuale asfittica
produzionefitaliana di prosa.
Queste due parole, scritte
da un poéta-drammaturgo-
pittore-scittore-critico che
amo molto, sono: «Trasgres-
sione» e «Speranza». La tra-
sgressione € insita in Manzo-
ni, naturalmente, in tutto il

suo fantastico «plot», in tutto |
il suo incandescente magma |

narrativo (anche se, ai suoi

tempi, scriveva un Ippolito |

Nievo certo non minore a lui,
e si legpano saggi recenti in
proposito); la trasgressione &
nelle livide e tragiche forme
che il «caso — sono parole del
grande Carlo Emilio Gadda —

trascina per un corso di mise
rie senza nome; e nominiamo:
le, due ragazzini brianzoli in
namorati senza soverchio en:
tusiasmo ma con candida af
fettuositas; la trasgressione é
nel provineialotto don Rodri-
go e nel cupo tenebroso gran-
de Innominato, la trasgressio-
ne ¢ nel vile don Abbondiog|
che il coraggio non se lo pug
dare, lui che non ce I'ha; 1
trasgressione & nel subh’mq
capolavoro di ingegneria fan
tastica che & la monaca di
Monza, la sciagurata che ri-
SpOSE...
Non mi si venga a dire, co-
me da interviste recenti, che
tra Manzoni e Giovanni Te-
stori ci siamo state soltant
delle «affinita elettive» e null
pil. Al contrario, quel che piu
colpisce al primo impatto co:
questo spettacolo — al gual
va, indubbiamente e prima
tutto il merito di rivalutazio

Testori.dal suo inconfro con
Manzoni.

Gianni Testorli ha scritto
che dopo la sua «Trilogia»
metaclassica («Ambleto»,
«Machbetto», «Edipus»), ha in-
teso scrivere l1a sua opera pin
«cristiana» nel senso letterale
ed esclusivo del termine: la
dove, invece, il cattolicesimo
di cui era pregnato Manzoni
veniva, come sappiamo tutti,
dal Giansenismo, che & tut-
t'altra consa dalla Dottrina
Classica della chiesa ecclesia-
stica.

Questi «Promessi sposi alle
proves di Testori, sono insom-
ma un’indistricabile connu-
bio fra Manzoni e Pirandello.
Il Maestro, protagonista in
scena, reggitore del «gioco» e

.della recita &, in realta, un

Cptrone pirandelliano che
miuove le sue marionette a

ne di un «teatro-di-scritturaj Su 0 piacimento. C'¢ un palco-

— @ la differenza ideologic

seienico nudo e la struttura &

storica e morale che separ| Qu'ella tipica dei «Sei perso-

naggi» (ma anche di «Questa
sera» e perché no, dei «Gigan-
ti»). Il Maestro-Demiurgo non
& un mattatore (come non loeg,
anche fisicamente, Franco
Parenti): & roco, afono,
vischioso di passioni nasco-
ste, profondamente lombardo
€ manzoniano, che evoca sl
laghi e monti sorgenti dalle
acque, ma che sa recitare ai
suoi attori anche la realta
guotidiana di una miserabile
periferia metropolitana (per-
ché, a proposito, nessuno ha
detto che «Rocco» era vaga-
mente ispirato al «Ponte della
Ghisolfa»?), '@ in definitiva
nerovestito com'd, attento al
rumoraccio delle moto, alle
siringhe volanti, alle raffiche
del rock-duro.

E' uno spettacolo che ri-
chiedeva — inusuale com’'é —
ben altra realizzazione. Testo-
ri afferma, oltre che il Manzo-
ni, tutto gquel che puo rapina-
re da Pirandello, da Proust e

indiscriminato della Memo-
ria: Renzo e Lucia, per Testo-
ri, Agnese e Perpetua, don
Rodriguo e don Abbondio,
Gertrude e fra Cristoforo, I'In-
nominato e la monaca di
Monza, sono tutti attori dele-
gati a interpretare una com-
media, come «IlI gioco delle
parti» nei «Sel personaggi»
pirandelliani. T conti lettera-
riamente (anche se audace-
mente) tornano, teatralmente
no.
Voglio dire che la regia di
Andrée Ruth Shammabh, dili-
gente e suasiva, accompagna-
ta dalle musiche di Paolo
Ciarchi, elegante nella sua
funzionalita, non ha afferrato
a fondo I'arduo e complesso e
intrigato e intrigante copione
di Testori, scivolando su un’e-
steriorizzazione piuttosto ba-
nale dei personaggi e della
trama, qualche volta solo riu-
scendo ad enuclearne il nu-
cleo segreto, spontaneo, poe-

esempio, alla magistrale Lu-
cilla Morlacchi), Altre volte,
pur accanto al progredito e
applaudito e intenso Giovan-
ni Crippa, il livello medio del-
la recitazione si abbassa e cito
solo per dovere di cronaca
Francesca Muzio, Gabriella
Poliziano, Colette Shammah,
Maurizio Schmidt. :

# Parenti, lui & quello che &,
che conosc2te: un «mattato-
re» in minore che qui non
sembra prendere bene in ma-
no le redini della vicenda, tra
l'essere don Abbondio, I'Inno-
minato, il perfido Egidio e
soprattutto il Maestro. Gli va
dato atto del consueto corag-
glo, non gia dei suoi meriti
che conosciamo migliori. Lo
sberleffo accanto alla «ple-
tass, il grottesco accanto al
melanconico languore, guesto
non I'ho avvertito: e si che in
quattro ore di spettagolo,
qualche brivido potevastagio-
nevolmente att’endc‘ez?:lo.

da Gadda: Viviamo nel tempo | tico dell’autore (penso, per Giorgiaf_ lacco
"-I—u— — A F i
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Giovanni Testori, EFranc
ritornano ancora

. MILANG — Quel ramo de
rale,

© filiaziong. e per visce

Pescarenico @ di Lecco.
;- d’incertezza davan
' di Novate guarda da

" togtiendone (e vo

i gtrutturati preseaprestitoda!

fOmManzo moderno o dagliin-
1 gastri consapavoli © delta
) drammaturgia, dalla parcia
“ ghe si fa carne in scena, ¢o-

: me Testorl insiste a dire. L'e~'
: sperienza vede riunitf, dopo .

" ia fine della trilogia " degli
" ascarrozzanti» @ un tratto di
 strada percorsoc separata-

" mente, ko scrittore con Eran- .

Jeo Parenti e 12 regista

- andree Ruth Shammah, o8-

»'sia una friade fantasiosa ed
-+ amorosa, und fucina muitipla
i linguaggi e di -peripezie
© -, teatrali.: 'promesst sposi alla
"} prova & dunque andatg in
: scena propeio. &l Pier Lom-
- bardo, ossia nel luogo natu-
~rale in" oui furong- di .casa
+{'Ambleto di Lomazzo eilter-
1 rigno, Edipo novatese. |l file

© .7 rdell'azione scenica lo tende

.o lo allenta con und solleci-

" tudine prodiga, con ansiosa.’
e partecipata cura d’ammae- . sshuffato

insieme sulla
Dall'tnviglo Sergio Colomba ) '

| lago di Como B
angosciato sen
" narrativo def romanzo di Kanzoni
glisfa it.disegno deli

guaiche temp
% la materia teatrale, nell’ipotesi dis
lute narrative dai
- costruzione armonica con un’amorosa

montare e rlcom
depositi del tem
malizia che n

stramenta, Un personaggio
cenirato viven- -
rienze, di tutte
azioni possibi-
fia: 1eatrale di
nco Parenti. IF su0 Mae-
o.un gruppe di

che & poi con
te delle aspe
le immedesim
li, della filoso

stro ha riunit
attori ramazzati ne
cui varia estrazione va
babile filodrammatico
leita dell’avanguardia

Ed ecco dalle iniZi
dalla lezione
a della primis-
da pronunciare
del lage di Co-
i segni di una.

_sima parola
{«quel» ramo
mo, appunto),
aternita, di unappr
a patente e faziosa
ia teatrale dietro cui
per la parola, ia
d esibirsl, lacom-
@ tra narcisismg ¢
E' tina specie dl
o programmatica,
‘da Parenti tra una,

_condannaa

o Parenti e la rex
scena ne «| promn

oria Giovanhi Testori per iombarda
o della memoria a dipanare il filo

i, trala genie dif .
a Provvidenza, si tinge
peranza cul lo scrittore
ca fissita. Ed eccola gid,
potre i Promessi sposi,
po, filtrandone la

on esclude le astuzie

sigaretta e 1'altra mentre "a-
zione bussa impaziente in
quinta. Gli attori che devano
«jare» Ranzo, Lucia, Agne-
sa, Don Fcdrigo, Perpetua,

snoderanno la storia discu- -

tendeno gl sviluppl, entran-
do ed uscendo dalla parte

con didascaiie parlate, assu-

mendo a volte attraverso 10

spazio di monologhi an puo-
va & diverso rilievo.

La cosclenza dolorosa de!
presente, il teatro come figu-
razione della vita, guida Te-
stori (e Parenti} & sbriciolare

. un humus s¢enica inouil'au-

tore dispensa atiraverso Fin-
testino della memoria ‘@ gl
umoti della sua macerazione

. ispirativa-une comuniane (e

una liberazione) cui special-
mente | personaggi dei due
glovani promessi devono
adattarsi. Con mioderne perd
emancipazioni: senza tanto
nascondere ad esempio che
guelle cose li si possono an-
che fare, e che'perun bacin

d'amors, come si sa, SUCce-

L RESTO DEL.
CZATQl-:lH@

Andrée Ruth Shammah
sposi alla prova»

omanzo, inventa
oni ricordando |
| rock nella balera
per futtii Renzi
1" altroieri, fino
di piazzale Buo-
, dove potrebbe abita-
ina, il pernc
& in cui sl av-
dizione e la
a. E' Gertrude, la mo-
Monza oui Testori
i vedendola come
il basamento d’onice,
pizig, il parno miste-
_ racconto. Eche Lu-
ciita-Mortacchi fa
hotola della buia G
" cui sta rinchiusa co
i delitti, con la sua

don tanti guai.

Il sogno di Renzo sta sotto
la coperta cifrata del corredo
nuziale. Mentre i due giovani
con fombardissime cadenze
nel loro pariato seguono f'an-
nuvolarsi & I'oscurarsi, Il con- .
fondersi del disegni celesti,
il Maestro sta pil attento alia
Storia che alla aprovvida
sventurar. Diventando prima
don Abbondio, poi fra' Cri-
stoforo, quindi I'Innominato,
Parenti segué dal suo tavo-
lino di regia, sug orisce l&
intbnazioni, corregge le esu-
beranze. = .

Intarno, 1a scena nuda dile- .
gno chiare pensata da Gian-
maurizip Fercioni & il palco-
.scenico nudo dei Sei Perso-
naggl, 'a filanda i Renzo, ’
la cascina di Agnese, o stan-
sone de) castellaccio dove
galléggia la Likido del dise-
gno 3ess80 - Potere di Don '
Rodrigo. Cosila teatrante fa-
miglia vi si aggira tra can-
finelle da percuotere sulle
assi del -pal¢oscenico ({I'as-
galto ai forni'e | disordini a
Milano), vi si agita nella sce-

" na notturna del. matrimenio
© (i rumori di metalle sbattuto,

gh allarmi, it trapestio sonoro
inventato dalla Shammahy, vi
alza i velario rosso € spie-
garzato degii scarrozzanti
per improvvisars un. sipario. .
Eialinguadi-Testori; nell'am- .

plificare.in nei i'gemiti flebili . .

di Cernobbio
e e Lucie d

ra la nera ero
di utto, 1'esser
vicinano la pern

ione poienie del-
la stessa botola,
di quelle so-
de-anche la figu-
uta delia Ma—
ante di visce-

razione comp
dre, nodo strazi
re e diramore insaziaio per

ta che, a causa di
t, ha flluminato
e con cande-

un black - ou
. la seconda part
le & pile Mmosse a°
valtiin movimento (mi¢a ma-
lente Franco
con séilvivac
vanni Crippa,
ma ‘Lucia di Fr

Parenti hatirato

la lombardissi-
ancesca Mu-
zoppicante Don
aurizio' Schmidt. .
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riti, quando penserete -che

tuito sta franando intorng *. fore, I'Ionominato ed Egi-

-dio;*ma & anche vero che-
~questl Renzo e Iaicia somo

a voi, bussale alla sua por~
in hussais’ -brssale con’ ins

. sistenza cha “Iei” vi aprirgs.

wLei chiP» chiede tmo de-

.gli attori-allievi al maestro.

#Lf speranzay risponde lui:
con gueste parole che sono
Ul messaggio di fede e i
amore — ché speranza vuol’
dire ‘fede ed- amore -- si
chiuds i! nuovo lungo dram-

-ms di Giovanni Testori pre-
senfate” al Pier Lombarde. ¢
dalla. Compagnia, stabile’ ::11 e

Franco Parenti.

Un SHeCERRSS et calo-

roso. Anche per gli attori,
da. Franco Farenti o Lacilla
Mariacchi
Monza) alla glovane e bra-’
vissima Francesca Buzio, a

Gigvanni~ Crippa (Renzo) e -

2 tutii gli altri: .
Assistendo a questo «T
Promeéssi Spnsi g prova
TiCmn blsogna B
Tivisitasione in GHiAvE, dram
matiga del capolavoro madl-,
zohiane. Il romanzo i aipdel’
tal Bandro » & stato rer Te-

“stori un pretesto, un, atto
~’amore al grande Toman- .
- quel potenti che finirahno
canovaccio. B vero che gli -

ziere lombardo neppure un

attori- alhew {il dramma
immagina"un maestro che
aluia-e dirige i suoi allievi
nel ‘mettere in scena un la-
VOIO sottohneando e illu--
strando ‘3 -clascuno il signi-

ficato del Droprio personag- .
T Eio)

-chiamano Renzog, Lu-

(la Monaca . di

Agmiese, Perpetua, Don -
- Rodrige;” & véro che si reci-
-t aal‘cmufraipmbelpas ;

dell opera manzoniana; &

_ahehe vero che «il maestron
. impersona di volte in volta

on Abbondio Tra Cristo-

personagei 'di Testori ben

. diversi da quelli di Manzo-
i anche se in qualche mo-

mentd sembra che gli asso~
migiino, .

La Monaca di Monza, ad
esempio, Gertrude, nella
rappresentazione testoriana

. & um personaggio attuale,

tormeniatissimo, carnale, ai
Ung spessore Wnano di pro-
porzioni assai diverse da

-quelle, pur disegnate con gr-
te sormmuma, dal Manzoni, So- -
" no figure di ogei con i loro -

tormenti, 12 lJoro meschinita

"a 'volte, le loro disperazioni,

personagei di Testorl insom-
ma; particolarmente 1'Inno-
minato «che vive delle ri-

. flessioni @i s8» & Fra COri-
. stoforo «che scopre il ri-

hiamo della storia e delia
LY egll ucm:unm

o thtto il dramma- alﬁg-
il zichiamo al temipi

‘del potere, 1a prepotenza’ dm.J

potenti st povert e umili;

per perdere percheé gli dmi-

--1i hanno gqualcosa che «due-
-~gli altris non hanno: I'amo-

Te, la fiducia nellDIm1pg.

"tente, il rispetto delia jpro-
' pria coscienza; quelle ¢gosen
" che nei momenti diffici 1
-porterd a hattere alla porta

fcura-
Pala;u—

della speranza che
mente per essi =1

cherd., g
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i PROMESS] SPOSI iLLA
PROVA di Glovanni Testori
inovila assoluta). Regia di
Andrée Rutn Shammah. See-
na 2eostumi 4 Glanmaurizio
Ferciopd, Effetti sonori di
faoie  Clarchi. Interpreti;
Franco Parenti, Lucilla Moz-
iscchi,  Giovanni  Crippa,
Francesca Muzio, Gabrieila
Poliziano, Colette Shammah
e Maurizio Schmidt. Coopera-
tiva Teatro France Parenti;
Milane, Salone Pier Lombare
o,

I Prowmessi Sposi come ung
wcommedia (o tragedia) da
fares, seconde 'ineguagitato
2semplo pirandelliano, Que-
sS4 i3 prima  impressione
(ma dura aimeno per una
metd del lunga spetiacolo)
<he st ricava dalla nvova o-
gera di Giovannl Testori,
fresco cimento della compa-
gnla Parenti-Shamrmah, che
gldaveva portatoallaribalta
la rilogia Ambivt-Macbetio-

t

¢ aui dungue un Mae-
370 (10 Jiesso Parenti), regi-
G 2 Unzresario di peche ri-

e materiall, ma fervida
iides e of passione: 2ci sono

cerez di personaggl:
FEGNNG i0ro, rispetiivas

t di Renzo, gi
gnose, di Perpe-

Di.sceng
provas, fatico

tua, dl Don Rodrigo. dl Ger-
irude. Il Maestro {efrd per sé
Dcn Abbondio, Padre Cristo
foro, 'Innominato e quell’E-
gidlo, ovvero Glampaoio, se-
duttore della Monaca di
Monza, |l guale sard esecnto-
re, complice o tramite di pid
delittl, cennessi 2! corso
principale della storia,
; B la storta, la grande e 4~
.mile storia raccontaia da A-
dessandro Manzonl nei sug
Jamosissimo romanza, 31 oo
Strufsce al nosts dceht qei

_Sug pitol] essenziali, in-

“terrotta e ripresa varie volte,
man mano che gli attori, In-
dossandone anche gualche
capo di vestiarig, si caleran-

Giovanni Testori si rifi anche a Pirandello per « promessi sposi alla

sa riduzione dej ce?eben'im% romanzo interpretata da Franca Parenti. .

1o, appunte, nel persenaget,
st conionderanno ¢on essi,

ritrovandovl una viscerale
affinitd: glacché, neila vita,
chi fa Henzo e chl fa Lucla
sono due bravi ragazzi inna-
morati; e chi fa Agnese ha
tutta 'aria d'una buona ma-
dre di {amlgiia; e che chi 12
Parpetua e [x veeehia dome-
stica dell'Inrominato) ha I
asptto dhing quleta, sfiorita
citella; @ Don Rodrigo sem-
bra Incontrare una rispon-
denza non dal tutto fittizia
nel suo internrete, un giova-
notto  dagn  attegpiament
seentrost, e nan proprio ri-
baicl. B, sosrattutto, colet
che fa Gertrude, e che 2 la

i
H

!

Una  zcens
: dai sPromes-
. i sposi alla
[ provay  con
Franco Pa-
renti 2 Lucil-
ia Morlacehi;
in alto a de-
£ tra "autore
Giovanni Te-
Stowi

primadonna della sealeinata
congrega, @ amante dei Mae-
stro, se ne stu appartata € in-
velenita, rimuginando chis-
s qualf roveil, frequentan-
de pla la bottiglla di whisky,
forse, che 1] iesta da recitare.
Ma, quandc compiri la sua
gran sortita daj fosehi reces-
si del paleoseenico, sul finire
del primo tcmpo, mostrerd
una sorta di naturale dlspo-
sizione a immedesimarsi nel
«nero pilastros detla vicenda.

il conilitie. allora, non &
tanto fra il .ttori e i Mae-
stro, fra gif artori e | perso-
naggl, ma sis piuttosto net
diverss sensn che elascuno
vuoie ¢ pud o 53 0 pensa di

dover dare 1 oroorio ruolo.
Il «teairg nej tegiros 2 olg
unza delle prospettive, peral-
iro.da cUi guardare alja rapg-
presentazione. The si conri~
Zura anche, ¢ forse pil n
profondo, come uno studio
critieo i forma scenleon, una
specte di eriscrittorae sarsi-
iela ¢ interlinears, non trop-
po dissimlile da quella che U-
namune «ffettuava sul Jon
Chisciotte di Carvantes. Uno
studio  suile persone del
dramma, ovvero del roman-
Zo. sul linguaggio, sull*ideo-
logia di Manzoni.

T evidente ¢che Testori (af-
faceiatosi gia, nel 1987, con
ia sua Monaca di Monza, 3u
quegll abissi di orrore e ple-
ta) nuire una paricolare
«simpatiar per la «sventura-
ta»: come vittima di uns
struttura familiare ¢ soclale
sdatatas 2l primo Seicento,
ma riconoescibile in differen-
ti sembianze nella ¢ondizt
ne fernminile di ogni epoca; e
come emblema corposg e an-
gosclogo del male che & nel
mondoe. ¥ qut, anzi, che batte
pli sincero ed efficace Pac-
cento del drammaturgo.

Male del mondo, 2 nei
monda, che appare, tuttavia,
inscindibile dal beme. Non
certo per casc, 1a 51essa atiri-
ee che fa Gerirude rlemerge
dail’'oscuritd, nel momento
evlrninante, smaniando 4}
ircarnara, di eternaca angi in
un monumento, guells sove-
radonna che scendevs daile
saglie 4l uno di queghi useis
con sulie brageia la sua dam-

!
_i

Loy g

bing mona 4i peste. Imma-
zine a3l zriore e delora desti-
nata o a1tarst nel ctore del-

iz festa pr il marrmonio —
‘inalme — di Ranzo ¢ Ly
cia. Tammenta ! Maesiro
«Vita 2 morte; dozze e bare, I

umenzo. E, nel si-
cha Lui, badats,

vita =i congiunge slla more:
2 guesid iconglunge alla vie

tas Luai, satende, £ Dio. Ma
Puccenno - conclusive  aila
3peranza ieon la minuscola),
proate zempre ad aprire la
sua porta agli affannt di tut-
il riconduce il messaggio te-
steriano @ una misura uma-
na plt zeneraimente acecet-
tabile, pur se un ‘antino va-
Za. B coraungue il confronto
tra due Jistinte vocazioni
cristians — queila di Manzo-
ni, qualia di Testari — pro-
duce un risultaio abbastan-
Za equilisrato {ra millenari=
smo e ferle, nonostante tutto,
inunaveepire terrestre della
nostra sznfe, @ anche tra ras-
segnazinne e ribeilione ai”
ingiustizia.

I iato 5l interessante dei
Promes;: Sposi alla prova, !l
pil prodyttivo in termind
teatraii, > pero nel linguag-
gioy & oy nell'ideclogia (di-
clamo i queda dichisrata,
magari astentats), Testori
crede naila divina, umile,
glortosa, guiturals, zaera,
mermerante, ariata, neasi-
nata. calwestata, stroczaia,
25545851 "0k, Ma, pol, redenta
parolas. Td zceolo ora citare
allaiettera (non troppo spes-

so, ma ¥ passi canonlet ¢l z0-

no quasi tutti) ia terza prosa
di Manzonti, «risciacquata in

- Arnos,orareimmergerla nel-

ie nebbie 2 nelle paiudi lom-
barde, sdegradarlas, perfino
irriderla; ora senz'aliro so-
stituirla con guell’impasto

gergale, diaiettale, misto di

gloguio basso e di arguzie fi-
loiogiche, ben note in luf, o
cire qui, del resto, denuncia
qualche caduta in eccessi di
piatealitd, o pericolose im-
pennate verso e astrazionl
del puro verbalismo.

Testre di parola, a ogni
modao, servilo dalla regia
«zoveras defla Shammah, cui
ia scenografia di Fereiont o7-
{re un simulacro di palcoscs-
aleo spoglio, sparsoe di rarnt
attrezzi — sedie d4f paglia,
sgabelleiti, pancheiil. lavoli-

netti -, chiuso sul fondo, als

I'n¢correnza, da una saraci-
nesca ¢ne, 2on ie tende seure
calantl sudue finestron a st-
nistra, ¢ sutficiente a dise=""""
gnare gli arroccaments ded

i poiers 2 del Sopruso, o ad ae-

cennare i iuoght di reclusio-
ae e di pena, punteggtanii e
wraversie dei protagonistl.
Spiace che ia «teatralitds

implicita o certe pagine
manzeniane (pensiamo al
movimentsatissimo notturtio
del capitolo VIII) man abbia
avutro una traduzione visiva
specialmenie oprillanie. In
compenso, 2 risoifa Lene.
nella maniera pil sobria, at-
torfio A un tavolo, la narra-
zione dell’invasione dei lan-
zi, ¢ della peste. Tutto {1 se-
conde tempo, all’anteprima,
st 2 svolto al iume di candeia,
¢ di piccele torce elettriche,
peT un guasioalltmpianto e-
aergetico. Ne ha iratto mag-
gior valore Mespressivita vo-
cale degli inierpretk: un
Franco Parenti saggiamente
auntorevoie, e ironico al biso-
gno {ma ameremtno lo fosse
aneor di piu), una Lacilla
Moriacehi (Gertrude) di for-
Ye intensitd, Glovanni Crip-
pa glustissimo 2 applauditis-
5ime come Renzo, Francesca
Muzic delicats e flera Lucia,
¢ zii altri, Calercsa Padesio-
ne del pubhiico 2 questo che
2, olire tutto, un congruo an-
Heipe deile  celearazioni
manzonlane dal (985 (bicen-
tenarios deila nascita)

Aggeo Savioli
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{ MILANO — Davvero’ una
| lunga, impegnativa, tormenta-
.ta prova questi Promessi Sposi
| alla prova i Giovanai Testofi,
| andati i scena ininfeprima
{leri sera al Pier Lombardo di
[ Milano. Alle difficolté di dare
[ coerenza € tepsione teatralc a
{ un Manzoni da,un lato troppo
! sermplificdto’e s¢arnito, dall’al-
[tf¢ usato forse con troppa in-
Tdigia e ambizione si & ag-
unto Iimprevisto tecnico di
1 corto circuito dell'impianto
luminazione che ha desta-
ualche accenno di panico
pubblico ed ha costretto
attori, bravissimi, a recitare

Malo alumedicandelee torce
ettriche, perdendosiuna par-
& del prezioso lavoro del re-
' Ruth Sham-

hiameo di vedere cosa vo-
eva dire Testori, e se ci € riu-

to_in oltre tre ore € mezzo
i:spettacolo. La pnima idea
ira: quelia di riunire un mae-
iro “(persona colta, sui cin-
iqlignt’anni, un po’ prolissa ma
{‘estrernamente umana) & un
1ppo di giovani atterr, mess:
sleme per una recita sperl-
éntale dei Promessi Spesi, 5i
conirand in una, specie di
garage  con saracinesca: us
ambiente pavero con striteure

i“dd. una luce molto netta che
trebbe anche simboleggiare
guella delia Provvidenza, C'¢
indi da un lato il confronto

entativo di attnalizzars 1
manzo del Manzoni metten-
nein evidenza tutte ie ana-
ogie; ¢con-il ‘nostro tempo (la
olenza. e 'arroganza del po-

catarsi morale prima ancora
te fisica, o sfruttamento di
Lna massa sgttosviluppata che
‘alla fine si rivela vincente nei
4liol protagonisti in quanto ric-
¢ di valor morah ¢ di aw-
“téntice  umanitd). ‘Tra.i vari
iessaggi ¢'¢ infine quello che
il teatro diventa vita nella mi-
ra’in.cui la’ parola riesce
ad - esprimere  persone Teali,
on- personaggi.. Per, cui, ;via,
a che 5i va avantinelle prove
CalYa avamtl com

Ip anicssi Sposi, Renza; Lucia,

pulsivamente;la loro vicen-
loro sentisenti di nomini
& Jonne di una Lombardia'an-

légno chiaro, mailluminato,

5 die generazioni, dall'altro-

, 12 peste come malattia,

Ta m

wonaca di Monza, -re_ci'_cgp'— :

L - Pl
zoniana. per - raccontare

j,,zg NA%@ME
_.:f—’,abaZb %@&Mmo\ A88

acilla Morl_a_cchi eulé‘-rancﬂ'

qui, chiaramente, st giocano
:le novitd elo spessore culturale
,dello spettacolo, si verifica se
'ghi schemi teorici sono capaci
di divenire realta in grado i
emozionare ¢ di coinvolgere,
se la prova rimane esercitazio-
ne o se halaforza di diventare
autonoma creaziene, Non ba-
sta infatti far vivere Gertrude
m un soltoscala come la yit-
-tima di un sequestro, o mettere
in bocca ai persoraggi laspi-
razione ~di “«fare th salto ta
| prendere un gelato a Como
discoteca a Menaggion,
lvestire don Rodrigo in jeans
" bianchi e camicia di seta aper-
ta sul collo ernato di vistose
"collane come Veditore di Pent-
-house, Bob Guccione, o citare
 palazzo Marino come simbaig
'del potere o far amdvaré ‘la

‘Digos perche tutto quesio sil
|trasformi in carne e sangue

dioggt:. i N

i Bravissimo nel prosciugare il

' testo MANZONIANO Per Hcavar-
‘ne una scaletta teatrale, bra-
s vissimo nell'evidenziare per
“|chi non 1i avesse gid capiti | cessaria

ni-
nonbigotti; don
‘piccolo borghesi, ma al con-
(tranie patrimenio di tutta-tu-
‘manita, |
|gunque
' dei’

a o tempo a scuola 1 sig
-ficdti eterni —

Wiorlacchi ha prepesto la figura 1 ;
tetico Magstro che invita 2 una rilettura attuale :_!el reinanzo’

. : le di-Parenti’ syl modo ginstd
i tutti i tempi, storia! di recitare «quel ramo dellago
o perpetuo divenire| di Comon, apre pn’ora e mezzo
Cromessi Spost, Testori: di lungo preambolo, e lo spet-.

| fino a quando-non entra in

Parepti, protagonisti dei «Promessi spos

della Monaca di Monza, I’

drmanic- del maestro e cor
mnata’in'un tesidence di Porta
! Garibaldi nella'vita, e In con-
vento dedita”a- orge divirio
tipo. Le figuie-pin convinesnti

|manzoniano: it fatto che:ab-
biano desidert carnali, ehe Lu--

" scdngiurare la

sua stoTia, itsuo
testo. e

Nei momenti di connessione
-eraccordo(troppo lunghi) un
-Bignarmi, nei mosientl,pid riu-

sciti e spettacolari (il mono-
logo di Renzo, un Giovanni

Crippa giustamente applaudi- J
tissimo; I'emergere della mo-
naca di Monza, una ca’male‘
ie disperata Lucilla Morlacchi

“tutta io nere) la presentazione -
-digueiloche la tragediaavieb- .
'be potuto essere, se l'autore ;.

dorina nata é crescivta nell'exa

sia imprudente € generoso-co-
me dgni giovane ‘degli’ apmi

francamente veritd travolgenti
guanto a novitd.-Franco Pa-
renti & grandenel suo continio
altalenaré fra i personzggi di
Don Abbdndio, I'Innomiinato,
Egidio;

figur:

Qtianta, non:c¢i sembrano-

iadre Cristoford;'e lat
el :miaestro:chié guida |

avesse rischiato di pili 0. avesse ; 1 giovani ad un‘tipe di tedtro’
avato pill cose da dire. Noi | ghe & innanzitutto vita; a un
:momentl meno felici, uno sca- | senso della esistenza illumina- .

-dimento di gusto che non'sem
‘pre fa ridere..(«periun baci
d’amors .1

intonatp- -quandd | Ruth Shammah riesee dal can-
ia T ia ' to suo a movimentare ‘al mas-

IRenzo e Lucia si lasciano, Je

rcontinue citazioni di prodotti
tipe il torrone

S]f;f]&cﬁ,mlﬁ elerminante, the; vi harino:i.
-.jmonologhi rischierebbe spésso
la nola, évitata gquasi sempre

la_sua

‘champagne Mogt-

o
[

profumo-Arpége

a’ stessa’ lunghezza 1én ne-
dello ‘spettacolo . ne
i conferma la ricerca sperimen-
plale -di vamig strade, Cositi
“longhissimo ‘monoldgo iniz

schezza- di tutil gli-interpreti,

suto e realizzato:Miuriz

TSchridt (Don Rodrigo), Ga-

. C ¢ Colette: - Shamuma
tacolo id realtd mon decolla’ ‘Erans

ino.quando  grandi-ap:
?laum hanno-alla fine chjamla}f-—'- :
o al) 0 Tosis Lar

scend-la” moraca “di- Monza,

che qui'si immagina fra Paltro 'to”alip:

to dalla speranza; Manzoni la '
chiamava - Provvidenza).. E-

sisho uno - spetiacolo-che. per
dufata-¢ per. il molo-

dal coinvolgimento edalla fTe- -

cia impersonil'equilibriodella

‘post-femminisia; - ¢he - Renzo -

fraiqueli citiamo anche Fran-
cesca - Muzio,: il. personaggio
forse pil modernamente vis: .
10

i-dlla provas di Testori, L
attore invece ha impersonato un 1po- -

confi- -
 sono senz altro guelle diLucia '

! non fiesce perd fina in fondo| e di Renzo, non a caso le pin "
i a trovare la grandezza periaderenti-alla letteraidel testo -

briella Poliziano (Agnese)'e.-




t1ta Repubblica -~

e

on parla volentieri def suo
_mestiere di attrice, o alme-
no non lascia intendere che ¢i

sia aledna necessita personalé

el farlo, Dice che é iniziato per
caso & in fondo, ‘per- case, po-
trebbe anche cambidre mestiere
da un momento aiPaitro. Fran-
cesca Muzio, romana di Ixs{pirito
e diaccénto, & arrivataa Mj

'Moliére.- Da allora & rimasta
legata a] Pierlombardo,.dove sta

mterpretando i ruolo di Lucia

ne I promessi Sposi alla. prova
. di Gigvanni Testor, allestito da

Andrée Ruth Shammah, che si -
appresta ormal a cominciare il
- Terzo mese di programmazione.

- di ANNA BANDETTIN

el fuchesso

lano .
.uncanne fa,: quando Franco
Parenti la chiaind per.interpre--
tare -un iuolo nel Tartufe d.

i s . tra
scoldstico: e non;: SRR S
: > “HE-gtato un layoro professm—

nalmente . faticoso :all’ mizio ~£-
racconta.. Francesca ‘Muzio,. —

~perché. c’era da inventire tutto,

Clera ¢ vero ‘questo testo rtic- -

‘chissimo: e stiggestivo di Testori
e tantissime- 1dee della -Sham-
mah; ‘bisognava cercare un e-
quilibrio rigoroso .dove anche

noi - attori potevamo. offrire il
. MesiTe’ appeorto personale, Mi'

pate che il risultato ci dia ora

molte soddisfazioni”,

Ma.a quanto sembra-non ¢i

.-Son¢ state quasi mai delusioni -
nella -sua. storia professionale:
Francesca‘Muzio doveva diven-

tare sinologa, “poi ‘ha interrotto

gli studi-del cinese‘perché con- .

1 ‘pubblico,

lini.

temporaneaniente girava a Ci-

necitta “alcuni fifm (quelli sul
. gehere non troppo inipegnativo,
ma che hanno fatio molti soldiy -
& attravérsg uno.di questi co-
nobbe Franeco Enriquez.e Vale-
"rid -Moriconi, - Con: loro - fece.
- subite 1! sipario ducale, diretto”
da Volponi; poi.ci“fu un altro”

Importante petiodo. con: Gorglo
Pressburger, di cui, in partico
re, ricor

“Lavorare su aitori contem-
peranelr . molto- impartanie,

a il Ca!dgfb'rz_;.di-P_é_t‘so-— -

Francésca Muzio;

interprete di Testori .

al Prerlombardo, -

parladisé : -

e della sua storig—
I attrice per caso

Francesca -
Muzto nel panni
dfLugia in “T
promess[speoei -
alla prova™in
scanaal .
Plerlombarde. . .-

perché. riescono a ‘essere molto: |
plu stimolanti; parlano della-
storia che ci riguarda € quindi |
. indirettamente parlanc di nei”. |
‘Anche il personaggio di Lucia,,|
-+ ‘cosi apparéntemente: diverso da. |-
lei le sta bené “'perché ¢ éssen-
Ziale ¢ in questo & profondamen-
te donma. . =
Ma’ forse con Lucia condivi- |
de-anche quella sorta di inno- |-
cente fataltsmio - che manifesta [
.. quando; pensando al futuro, a |
" 00sa pud fare oggl una giovane |-
_attnice di teatro, risponde citan- |
. do Oscar Wilde, “Stamo tutti in |
1 rigagnolo, ‘ma_aléuni- di noi
-Buardang fe stefle” E conclude |
“che “non siamo noi g decidere -
" della nostra” vita, A.noi tocea
stare a guardare™, Co




«CHE COSA raccontiamo? C'éun |

magstro con un gruppo di allievii
quali sono diventat nel corsodel- ..

Tallestimento sérapre pity simili a

una famiglia: egli riflette sulla vi-
4 attraverso upa parabola em- -

. blematica che sono 1 promessi

_prova, Il Teatro Pier
.affronta Ia sua prova pid impe-
-gnativa degli ultimi anni, ricosti- .

-sto, che;i
. personagsi, - mma delle
(. Réenzo; Luaaeghaltnpersonag

¢ non c'é SCrifo "Renzo”;
oo, ma “lattore ¢he f Reéin’, e

- infatti Cascusd sic rovd’ a mter
‘pretare anche molti altri perso. -

sposl. Il maestro ciod spinge que-
sti:ragazzi ad approtondire se.
stessi, nei Promessi Sposi. Que-

sto & it filo conduitore che io mi
sono sforzata di teneres. :
“Con I promessi alla

tuendo il suo nuleo artistico sto-

‘rio0: Giovanm Testord 2 il drain-

mal-urgd Tautoré del testo; Fran-
co Parenti il protagonist:- An-

~drée Ruth Shammah I3 regista. -
. Proprio con lei parliamo detlo-

spettacoio alla vigilia della “pri- -

‘ma, pre\rlsta per venerdi (ma ci

sara on'ante oggi). - :
“akl to ondamentale é quc-
-$Cena non sono: dei

gi che & dato agli attori incairpare

“sono -ci che essi:attraversano,
. fioni' it }OT0SCopo. C'e in questo te-
stouna fedelta’al teatro, chenon

&fedelta ai persoy
delea pii grande. 5

rnaunafe-

Iocandma

e d1aracc0ghncc:a ochealtro In-

somma, che compaginé umana
_'sono, in che possono reagire re-
- stando persone, senza bisogno di

- gludicare il proprio personaggio

ombardo

non solo attori ¢
"Per me questo & stato il passaggio
dall’'estetica, dalla capacitd sce- - -
"nografica delle luci e déi movi
- menti a quello di costruire conte-
. nuti. Per ognuno' di ngi guesto

Lucia”, :

|:Ii UGO vo

come si fa quando si recita nor-

malmente? -

X problema era evitare l'espli- * .
citazione del sentithento, saltare-

Ia recitazione e sosfituirla con un
parlatos:

“Questo spettacolo sl dice di-
verso dagli alffl. Perché? |

«Per me & una diversita mora- -
le. Sicapisce che la gente pon &l
" percaso, chenon &la compagnia”

pirandelliana con le grandezzee i

_ difetti del teatra. Ho. cercato di--

presentare iina piccola societd,
fannip parti.

spettacolo & un'nodo. Pér Testori

-~ pud voler dire ricominciare a la-
- ‘varare sulla parola, Ia parola ve-
ra, quella eita ¢ aon scritia, .
que}la in cui devi avere fiducia;

pernmmagméaltro mallsalto
¢ analogo

- Cedi pl.l'_l. Da tcmpo wge L3

tativo forse I

nagyi oltre al suc. Quesia & stata, Al

- 1a cosa pil faticosa per meé, che ™’
mi ha cosiretto A spaccarioi €3
-spaccarili: chiedermi chi “sono
- quelliche stanno liin scena, seso-

“mb attori diciameo amatoriali, op-
pum d.l una speue d: avanguar

anchequtstoeﬂsegnndlunadx-

versita, visto che I"ultimo tentati-
" vorin questo senso {Ina assai cer-
. 10 diverso) era quello del reaud
politico. Questa & una casa chemi’
pmce come la ﬁducm nel d.u-c

K promessz SpOSI dz Testori
Ne parlzama ccm Andre Shammah ----- _

© stifd tenpo. le:lllvecc c’e s ten-

glnved‘ 28 gennalo 1984

I_ S

" che mn;pe anni di mipnssnblht& :
della - rappresentazmue d.l ogru'

dlscorsua -
Laraglone & che il iesto con
tiene una filosofta o una reli-

glome di wvita. Questo non vi .

mette & disagio?

«Io ho cercato di portare 11 pm
possibile Ia. vita, con tutta la sua
unprcmdlblhté. deniro il teatra.
Gli episodi sembrano nascere qui
e non si ricompongono del tutto.
Da questo lavoro & venuta fuori
una tale dimosirazione del pote-

re del teatro ¢he pér me la fiducia
- nella vitd qui & fiducia nel teatro.
L4 religiositd che, per Festori, éla .

sola possibilith di armonia, per

1DE & ricomposiziong della tosali-

13 dell'uoimo: s condizione che

hasénsoanéhe:daﬂnptmmdjvin
- - sta Biico, Tl ceniro dello spettaco-. -
Jo'® questa: credere che sipub fa- | -
. e teamn,,
'-unamtahtﬁ credere che ci siaun
SEns0: Sepmla::ulmramcmm& :

credere che Tuomo &

sprime guesta fiducia’ & ‘quella

popolare catiolica del mondo dei
Promessi sposi, €it ha un'impor- -

tanza relativa, Per esempio Fran-

cesca Muti; che fa Lucia ci ¢ arri-
.vatA atraverso-un meccanismo

orientile, con I Ching e cose del

geoere. Epermceleléstatu an-.
che importante su questo perso- -
. papgio una revisione del discorso
- femmimista, -Questo & Faspetto
‘piitimportante del nostro lavoro:
che _ riflettendo, guardandosi
_dentro, rinunciandoa melte dife- -
se che abbiimo eretto in queést -
anni, molti fra noi hanno trovato -
- delle cose che non sospetm\rauo,; :
" delle; verith ; personali
"'nanu'a]meuie Ie




. quello che si

’ scoperta

Y PROMTESS] g §alla prova
ﬂ nef tanto in

RRIO rettorico, quanto in
termini enigmistici, un bisenso,
Ché quella «provas a indicazione
ambigua, e complessa. Potrebbe
CSSETC UnA prova quasi Suprema,
ilcgcbm mMan20niano potrebbe ¢4
Messo A contatio coh  fagti ol

quelli che ne vogliono
Irarre ammaestrament; moralie !
quasi politci, vaticini, Foirebbe
essere I3 firova della lingua, 1a

MILRAMeEnte pertinente. Ma potreb-
beanche essere Ia «provar di tea-
tro, ¢ lo & E' quelia aZione quasi
esemplarmente banale, dove ¢
comincia a leggere un testo va ta.
volinos, e cercare di SCoprirne,
pidt che i significan, i modo di

sappresentarli. Infatti i} Maestro

& piuttosto un Direttore; facendo
pantorire un nugve biscnse, egli &
U Mivettore dei Set Tannaggl, it
Regista, con uy sx 1o di immagg, -
ndrione Jo diremme un prerso-
SAZEIO deimivrgice, o maleutict,
< chi ba alrs simorig apds 1

A fanfasm
délla Monacq

E anche I3 scena & quella co-
munemente addperata per -
randello: il palcoscenico di un
tatro nude, con appena un indi-
zio di sipario trasan ato. E'illug-
go sommo della «provas; dove

" potrebbiero giungere, senzg esser

tgfelad, o | mosin della im-
taginazione testoriana, | infaui -
Unc ne arriva, dai ricordi ¢ daj
precodi, dal gid vissuto ed ama-
10! quella Monaca di Mohza che

. €ia egli scrigse per Visconti, e che

- € adesso seppellita in up pollaio:

il 4 ruolo di mezzo umano scel.
O per salire Ia scala della espia- .

s0llermd, esce da un cunicolo del- 1
Vinferno; prondante letame ‘per

[ legge di un aggressivy contrap-.
passo. La Monaea emerge ctiper-

@a di sterco di gallina « di piuime, &

reca al mondo foft'tanto una sio- .
ria di cui arrivand mozziconi, «
quanto un senso delly vita, addi-|
rittura il senso grande e sofferen- I
tedella maternita testoriana; Gri-

ltera abiezione del peccato,

ella cosiruzione aces. .

T Mmdtrgg
" E0S, 0 il melod

j ?.innck; dellz redenzione,
oggl, ¢on gli uomini che Phanlet- |
to, Lon

vanli e indietrg con il microsco-
io di un lucidg visionario. K’ abi.

i '8 € capace di maly naturali coi-

pi. di belle Scene, e la Monaca dj
Monza & un brapg assaj pin bellg
adessn dj quell'antico rifaci
to dellorigmale. Pos4 dispiacere
talvolty, che I'swtore ¢ lasc an-
dare a 5o SIESE0 e voglia, dispera-
famente Immiegtere anche qui.
G ZioN] o stilem;i dei Misters |
di Milano, del"sup antico Dio i
0Serio, e ancor pigy, Che sensg,
s€ hon di voluta a iezione dragm-
Dgica, tirare in hallo Ja Dj-'
rar‘r!ma questo p -

gramma che
Cristofora che va in automobile?
Questo & solg dal Nizra e Morhel-
li. Che senso ha dirs Crimen e do-
mandare se si tralta di un giorna-
le? Questa battura la ha tg ta, Te-
stort, come molte altre, dallz rap-
presentizione, & vero, mg & stata
biceola goctia di fronje A una in-
tenzione alluionale. :
Ecca, finisce qui? Finisce cgp

un.giudizio positivo sullp sirano

amore manzeniang, che si serve

di corsivita per esprimersi?. Fini-

sce con Iapplauso all' apparire dj >

ogni frase topica? S), ma siamo|
solo alla fine det primio aito.

Qui & avvenuto un evento che,
maliziosamente  dire «provvi-
desirialen, per ] critice, di una
provvidenya cattiva e rivelatoria,

rei retta ai segni del Destino intel-
ligente: quel secondn atio; o se-

A
#
b

_—

I

E' mancata la huce in teatro, e da-

conda giornata, non si aveva da;
fare. B invece gii attori del Pier,

i TOMMASO CHiaR ETT

~Lombardn, con 1 capacita

alta mortilicazione, quasi di ra-
sochisimo, lo hanpn f atg, a hime
icandela. Potrebbe E5SCTE stalg, |
invalontarin, certo, im magnifico
espedienie, una cg atio della he-
nevolenza dgel puh{ﬂim? Ma non
ired, non direi che qualcosa sin
Yenuto madificandosi, eecetin Ia
“luciditd con ey Ia tenebra b ri-
velato come, nelly slorzo deam:

fatico, Testot avesse chiusg tut-

to con la cattivitd dell3 Morores—

—

—

A ciascung

la sug "._s'cena-rrmdre

L2 mancanzn df orpelli di repia,
Taria altamente sostitutiva, Iy ne.
cessitd dj bra vura, hauno catgliz.
7t0 quello che ancorg nella real-
Jﬁ{ﬂ_ﬁ_ﬂ.\T%bb&.xﬂ_fHL@_{pr&E

uon esplicitamcgtg_ggc_% c'era-
YamiT grATICAT,  prohanente

. seolard, della lerione manwoniana

- MiZidiE avevamo shagiiato.

Nel secondn ata comincia
qualtosa di diversa: non solo nel-
AICA 1 ch®ad ogni at-

lore viene offerto I'uzzglo gj far
1a sua scena-madre (la maternijta

Titorna in ogni dave, anche neila
nomenclatura dej palcoscenica),

T |
maestro, il diretrare, ji conferen-
riere manzoniano, che gia correl-
iamente si e mulato, insegnando,
in aleuni Crsonaggd, si muta an-
cora in un predicatore, un quaye-
simalista. Nel buip delle tenui
candele si. erge con Ia suq BEC-
chezza a trarre indicazioni e co-,
tollari, e fa prosa dj Manzoni dj-
viene Ia prosa di Testori e la poe-
53 di Manzoni diviene I poesia
di Testori, ricca dj itnmagini ba-
rocche e moviment medievali, e
la tragedia da farsi i PTORTESS i
fa, cosl autosacramentale, medi- -
tando sul senso del Bene ede] Ma-
te, suDin e il Diavolg.:

Aumentang le metafore £uca-
ristiche awmnenta quella fissity
imbambolata degli attord, ay-
menta il fumo, aumenty l'orato-
ria. Diminuisce la rosaibilitzl di
confinuare a stare & ¥ioco, come
secisirendesse conio che un gfia-
voletto non certo cartesiang sta-
vi truccande le care,

. Testori sviluppa Fidea fonda-

REPD BB cH |
SHabals
LG Gt LA

mentale cioé i personaggio di
Do Rodrigo come demane dei
male, 15 Shaminaii refista ne fa
figurativamente addidthern up
diabolico personageio dei fume-
ti, I'sutore dichiara, mostra di
non volersi cimentare con |1 fi-
gura del Cardinal Federigo, mia
nor si tratta certo dj timtore, per
fortuna sua Testori non ha titnor}
O esitazioni. Appare evidente ckie
Renma e Lucta, con fa fort tonita -
dea del matrimonio, oon gli pidc-
ciono proprio, e che egh adory i
peccatoni, quelli che faranng il
mea culpa dong Farrivar delta
reste. Poria Ja teatraliia eslatica
(e 12 responsabiljia aon & solo def
buio} alka estrems conseguenza,
per pol tornare bruscamenté i
teatro al momento del’appello
degli attors, o degli studenti.
Tutto quelloi:ie dunque, nella

frima parte, aveva I'aria di esser
]

to per didascaliz, Per Spiegare
I struttur manzoniana, e goder-
ne, e far godere il 1 ubblico, per
tentare di capire «f problema Fi-
]0]t\gico-linguistico—sh'l.llturalen
i Promess sposi e del mondg,
viene lasciato da parte per quell’
accorato desiderio di cambiar
pagina, onde poter arrivare, per
mezxt di gradualith es licite, afla
definizione finale, alfa Ricerea, |
alla Parola: Speranz.
Speranza a :me pare
Grande, ma troppo prev

_' rofa:
ibile o

B i o USSP

Prevista. Speranza @ pare la onni-
comprensiva, onnivara, Speran-
A non & um bisenso. Somimessa-
menie, A me pare che non s pos-
5 costriire una conclisiope ra-
Pida sk una parola, sy un concet-
10 fragile. 1l teatro, credo, lo si co-
struisce col teatro, B i dico per-
ché di teatro Testor ne ha messo
tanto: la scena in cuf & assimila
Pon Abbondio all'avaro di Molig-
re, per esempio, & una bella im-
PEInAta, cui contribuisce con de-
dizione non solo Parenti con la
sue corde antiche, nia anche Ia
regista Audeé Ruth Shammah,
Andr? aveva l'aria d; volersi tene-
re in dispatie, mg Iy suafparte Ia
aAveva cocrentemente atta, &
portata a termine con orgogliosa
umilth, Parenii erq i} Maestro, ¢ si
-sentiva che voleva essere dida-
scafico fino alle spasimo, racco-
gliende in uno weig ; Personaggi
di Testori € forse di Molitre, & dj
tutto il teatrn che ha Eatto,

Renzo e Luciq
giovani paesani

Abbastanza straordinario, nel-
Ia ua giovanile foga nuova, era ]
Personaggit_) che interpreea Ren-
20, W OttinTo, adeguatissimno Gio-
vantii Crippa. Pertonagpio clye
itterpreta Lucia a Francesca M-
zio, molio ravegiia nel suo ruoly
di «paesana» che rivela qualche
Oscura turba spssygle. Lucilla
Morlaechierala Monaca df Mon-
=4, € Ia faceva con ung gagliardis-
“sliha partecipazione, truccaty da
morta, emergente da ung Oscura
cavild dellinconseip, Gabriella
Poliziana daya qualche accentg i
ronico ad Agnese, Colette Sham.
mah giocava s na atiagrafe pa-
lesemente Ereata per esaliure
ua. Don Rodrigy era Mau-
rizic Schmidt, my sembrava che
Wppicante parte gli stesse a4.
dosso con Insofferenyz, [a scene
fredde o perfeite, nells pratics ri-
produsione df quel che gia ¢f do.
vevy stare s0tto, €rang, consie-
rudinariamfnle, di Gian Mausi-
zio Fercion. ’
0w Bealons Plar Lotisber do of pi-
inno,
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PROMESS] SPGOST» SECONDO TESTOR!

'P'i-hmessl.'_sposl:' " alld: : A5

{Gabriella . Poliziano;

Ma_ I'azione teatrale non EE

ha da fore in teatro

B 5 .
! l N f mettera a conc&outo {_pro-
- L mmesst spos; di’ settant anm rfa

MILAND ~ «Ouel rame del
lago di Como..». Il celebre-
brano ma.nzomana esce dagli -
altoparlanti, invade #l teatrn, C ll ie
aceende nefla memotia il pae- I Diu sulle. Sp[? € “dan Abb
saggio del romanzo pif popo- 0, il regista-fa:don n-

LA SIGLILIA

T lare della nostra letieratura. dJTJ Renzo- Ml metie un. ¢ap.-

& Ora il palcoscenico del «Pier F° m‘% con le piume.

o Lombardo» non & pin nudo,

= i possono immmaginare il Re-

A .

= segope svetiante sul fondale, : Parentl ‘piesta al
= la vena azzwra dell Adda no del povera cirato, 1a visita persoiiaggio. - principale . del -
&3 Smrc‘ire? fra le quinte, 111 PO 4i Rerizo Yindomani . ‘perfis ) i

; te di Lecco, & campi, le vi-- -

ﬁ gne, le cascine, le ville e i} ;;r;egh;ﬂnml accordi perl_le_

et castello. Pub cominciare I la prova ?I:a;toanah n;?ln gtco:l

o promessi sposi alla prova di i 2 -

o Giovanni Testori: «teatro nel ~ SOMC Sompre ‘il ‘ colnwolti 2) e lInnormn_atq

== Gli attori che }nterpretﬁran- <e- affresco popolare in cui ri-
o na Renzo, Lixia, Agnese € wvivono episodi & persopaggi-
- Z: Perpetua sono seduti qua e indimenticabili: jl ‘Ssaccheggio - .

5P, WARIO CIARCIO

PIALR ODORICO DA FORDENGNE 50
il

teatroxr, secondo Jp innovatri-
ce formula pirandelliapa, 1’
ultima opera dello scrittore
milanese dalla poliedrica sen-
sibilita & infatti un’azione
drammaturg-u:a che «s’ha da
farew,

14, don Rodrigo & appollaiato
come unr nibbioc reale su un
alto praticabile, al tavolino
c'e il maestro, il regista-de-

miurg, Manca l'attrice che
Gertrude, dispensata a inter-
venirte a tutte le prove perché
amante del realizzatore della
rappresentazione. «Sta -chiu-
sa nel convento di Monza» ta-

* Bopiti i mugughi, sottol la
direzione deél maestro “preh-

dono vita in palcoscenico le

pitt belle pagine del roman- :

guelll- minor:- perché la com-’

. € la carestia, Ja «Cavatinas
. don - Abbondio  al

glia corte il maestro. «E' iz :
un residente di | pzafzafe Buo-
" marvotis ThelaRenzo, : :

20, 1 principali personaggi ..
trasformandosi via via m -~

.viene leggere oghi il' roma

| le dnalogie, B l'm\nto é Fatt

| senziale.dn -cii-il- suono &

. personalmente nelle vicende - -
al punto«li non distinignére -
pitt la ﬁ.nzmne dalla’realtd

Di scena id scena —
chie ammate da 'fulmmanu
gags -— il maestro ‘conduce
gli attorj-a compiere un viva- -

-dei forni e Tarresto di. Ren-'.
zo a Milano, la sua fuga nel- .-
"la potte e la potente. figura. -

-dell' Tnnominate, la  postica | |

Jdmroagine del cardma]e Fede:
rico Borromeo g il ratto di
Lucia, il ‘suoc voio di~ CEI.Stlt

“motizi
della calata “dei - lanzichegec |
chi e il ﬂagellp del]a' ;
morte di do
glato dal”
€ 'incolitro déi E
con fra Cristoforo’
retta, lo  scioglimento del]
intoppo canomco ‘alle nozze:

ta dal: pavido curato Nel Jun
g0 spettacold — quasi~gu:
tro ore — affiora la grande le-
zione di Testor SUCOINE -€or

0 Dér gustamc e ‘cesellatu-
re, i sottintesi .. riferimen

con umas :Pl'OSﬁ scarna

parola -« trasmette
stione: che : scater

- dello

“la voce’roca' pxena d1-ech1
“di :




. lette, una grigla saracinesca

' ro, frettoloso adattamento,

-non altrimentl). Voglione, In-

- zesl, una grande inchiesta su

LA STAMPA
Sabalc 26 Etew'-aic: /Eﬁﬁf;{

DAL NOSTHO IHVIATO |

MILAND Con I promessl
sposi alla prova, ‘andato . in
scena lerl sera In prims na-
zlonale a Salone Plerlomber-

cursato, e dell'orgoglio alteszo-
so di el fi1 gia nabile, e della
solltaria “attrazione” verso i
|nulia, . dei delirio dell lnesi~

gui a.l mondo, COIME U0 DOVETD

do, regia dl Andrée Ruth [Sterze.

Shammah per fa Cooperativa
Franco Parenti; Giovannl Te-
stéri ¢ ha proposto la sua tra- |
giecrnmedis plil inquiétante e
afiascinante: per 1'aliezzs,
letteraria e morale, del capo- |
lavoro con cul 51 & misurata, |
_per la ricchezza del ternt ai-

frantati, per la' varleth del |

Oppure nel panni dl R.enzo

e Lucla. (Glovanni Crippa e

Francesca Muzio), rlvendica—
re il proprie «bruclore. di in-
namoratl, che per essere ca-
sto non & meno ardente, o la
propria, Algnity ai’ calpestl e
-derlsi, o I'insoffetenze mite di
chi deve sempre perdere per

procedimenti stilistici mess] ivincere «lassii- 0 ancora, shu- |

inatto.
In uno spoglip palcoscenico A

dl provincia lacustré, tutto dl };

compensats bianco, le sue
porticine, i suoi pontill e sca-

sullo sfondo (Ja scenografis @
dl Gianmaurizio Fercioni), un
grupps di fllodrammatici, glo-
vani, appassionsati ed ingsper-
tl, prova, setto 1a gulda di un
maesire, gualcosa che’ asso-
miglia e non assomiglie al ca-
potavora dl Manzoni,

Che nion sia, 1l loro, un me-.

ma un pit vasto (anche se va-
‘g0, di eontinue franto ed elu-
50, pol daccapo ripreso) -pro-
getto di verifica, di coniroato
(di =proves, appunto, nel suo
Significato secondo) col gran-
de romanzo, lo sl capisce sin
ddlle prime battute, . - T

Questo maestro, questl glo- '

vanj - vogliono capire;, -con
Manzom, atiraverso. Manzo-
ni, cosa sla il teatro, come sla
il monde (e perché sla cos}, e

somma, far della loro <provi.
anche' s In tonl domestici,
anche se dal chiusa de]la loro
esperienza di Jecchesl e morn-

realtd e finzlone; su male e
bene, su Dic e l'uomo.

Eccoli allora entrare ed
useire, di contlnuo dai lorn
ruoll, essere, ad un tempa, it
maestre e’ Don Abbondio; Fra
Cristoford, I'Innéminato (co-
nve il cdgo di Parenti) e discu-
tere a gola spiegata, rosso in
volto, ma.gari per I' emozione
del eatro di parola che incap .

cate fuorl dal soppalco come
da un polialo in cui & stata
brutelmente. rinchlusa, urla-
Ire a quattro venti la proprig
passlene non dema di mona-
ca peccatrice (& la Gertrude di
Lucilla Morlacchl), Inconsa-
pevole age nella bussola del

riscatto, che gla s'agiia, fre-
mente.sulsuo perno. -
Abblaino, nell' eslguita di
questa nota, appenﬁ.accennan
tg alls straordinerla tessitura
dl rapportl, che s'apre e chiu-
de, s'insteura’’e spezzs, SO-
Prattutto nella prima parte

I ———

(due ore e diecl) del coplone: e
che la regla attenba, AmMorosa
della Shemmah ‘fisiclmza, con
un'estrema poverth di oggettl
{la nude attrezzeria di palco-
scenigo) relmplegatl di conti-
nuo con dovizie d’ Invenzlone,
e con un uso B-tutto campo
dello spazlo scenico, presldia-
to (sl dovrebbe dire) dagll at-
tort secondo una ealcolatisst-
ma strat.egla. ai pcsizloni.

La seconde parbe {(roeo me-

|no dl due ore) contiene In s¢
| sequenze di grande sugge-

stione (e monologhl di cos! in-
tensa effuslvita da mettere i

{ brividi, quello di Rgnzo in fu-
| ga, guello su Milane devasta-

ta eppure caldo grembo), ma

ila pluralita del plani di lettu-

| ra in qualche modo 51 sempli~

fica, la poderosa lronla e au-
toironia della prima parte (sul
luoghi topicl, gl ‘stilemi dél
«ruminatore -di Brusighos)
cede 8d un tocco 4l moralisti-
ca parenesl lo" spettatore
prova & trattl unindubbla
stancherza, sl interrogs, tra sé
@ 56 sull'opportunith dt chiu-
‘dere: questo grande elbero
fronzuto nella soffocante SETw

Rx:Y dl unsg sola. lunga, bruppa

| lungaserata. -
! ‘Ma, a distoglierlo da questi

{ pensiery, ei sono glt attori, che

¢ Io Schmldt) possono. lasclar
perplessi per gualche acerbits

| di troppo; 4t altrl 5| pud lodare

la fervids, cuncentrazlone (ia
Muzio e la.Pollzlano): ma tre
son d'eccezione, 11 Crippa nel-
I'impeto, I'arguzia, la tenerez-
g che mette nel suo Renzo
(prime grossa prova di guesto
ex giovane), la-Morlacchl per

d'ognd anfratto della partitu-
ra e perla duttll]tﬁ. del regl-

della gestualits stessa d' ogni
ca.ratterlzzaziane

: Secondo t.empo a_]ume di

delln kermesse -a notie fonda.

< 'GuidoDa\ficn Bonino

recitano sino all'ultima silla.-—_
ba con dedizione toccante, Al-.
1 cuni (come Colette Bhammsah

‘come .scoiplsce - Imperiosa- |
mente la sua Gertrude pen- |
‘Huta e {riblaccata, Parenti
per la penel;raalone critica |:

strl tonall, del témpl. foniel, [;

ca.ndela. perun guasto elettri-1:
€0, grandi a.ppla,usl alla’ ﬂne




Cera anche Giovanni Testori
{era in piedi, appoggiato al
muro) nella sala dell’Alessi di
Palazzo Marino quando s’inau-
gurd, asettembre, il dodicesimao
Convegno di studi manzoniani.
Anche Testoriascoltavale paro-
1e di Mario Sansone, che univa
dottrina e arguzia nel chiedere
che si finisca di atfribuire ad
Alessandro Manzoni autore dei
Promessi Sposi la taccia di
“noioso e seccatore” («Chi ha
mai pensato questo di Foscolo,
poniamo, o di Lecpardi? Quelk
sono scrittori, grandi scrittori e
basta; e sa il cielo se...»).

E passato quaiche mese, e siamo
al Teatro “Salone Pier Lombar-
do” di Milano. C’¢ ancora Te-
stori; ci sono, sul palcoscenico, i
suoi Promessi Sposi alla prova.
Non posso non ripensare a Ma-
rio Sansone, alsuo discorse pun-
tuto e gioioso, al consenso che
leggevi negli occhi dei presenti.
F non posso non pensarci ora
che, assistendo al primo tempo
dello spettacolo (“prima giorna-
ta” & scritto nel copiong), vedo
che la prova € bellamente supe-
rata: la prova, voglio dire, del
" “noioso e seccatore”,

Si spengono le luci; Franco Pa-
renti, prima seduto a un paovero
tavolino, po1in piedi di fronte a
pochi giovani attori, suggerisce
la cadenza,il tono, ilmodo dire-
citare la loro prima battuta, pri-
ma battuta di un Coro, piccolo
si, ma, proprio perché Coro,
pronto a ingrandirsi, ad echeg-
giare olire il palcoscenico, nella
sala, nel mondo. Una batiuta
che comincia con 'aggettivo
“quel”, maun “quel” tuttoparti-
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=ATRO / | "PROMESSI SPOSI”
INCONO LA PROVA

Con successo di pubblico si rappresenta in queste settimane al Salo-
ne “Pier Lombardo” di Milano Popera di Giovanni Testori [ Pro-
messi Sposi alla prova. Data Peccezionalita dell’avverimento, pub-
blichizamo contestualmente 1a riflessione estetico-letteraria di Ser-
gio Torresani e 1a recensione critica di Fabio Antoling. :

colare e “dopo quel, la parola
lago deve incarnare, deve esse-
re, veramente e interamente es-
sere, lui, proprio lui, il ramo.
Quel! Non un altro. Lungamen-
te lungo; dolcemente dolce...
Anzi, lunghissimamente lango,

. dolcissimamente dolce... e pre-

sago, anche. Presago che tu,
proprio tu, Renzo Tramaglino,
stai periniziare, non gid aornare
o decorare, ma a trasformare,
ecco, trasformare, queste pove-
re, vituperate, dileggiate e scon-
sacrate assi, nel luogo scelto e
deputato, nel lnogo unico ¢ solo
nel quale, enelqualesolamente,
pud generarsi & svolgersi la gran
storia; anzi, la gran tragedia”.

Nomn & chi non veda che lo stile,
ancorché pacato e arguto, €
chiaramente testoriano, con le
sue “abbondanze”, le sue “ri-

prese”, Ia sua “musica”; ma fin

da queste parole avvertiil dolce
amore peril “lombardismolacu-
stre” diun’operache e ’operadi
Alessandro Manzoni. E se ti di-
verti molto, moltissimo in que-
sto primo tempo dello spettaco-
lo, & proprio perché Manzoni
non sa essere 1é noiosoNe secca-
tore.

Ma passiamo a una seconda pro-
va. Vogliamo sfatare ancheladi-
ceria di un Manzoni sempre ¢
soltanto bigotto, con personaggi
sempre e soltanto “angustamen-
te” timoratidi Dic e quindiigna-
1i delle proprie ragioni nmane?
Ma unManzonicosiavrebbepo-
tuto interessare l'autore della
Maria Brasca, dell’Arialda, di
Erodiade, seppur “rinsavito”?
Lucia: povera contadinella de-
vota, & mite, ma anche aggressi-
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|

e T

| STUBT CATTOLIGE

Vis ANTONIC STRADIVARL 7
2083 M

_;r.a:_.q:ando la vedi dotata, e con

spontanea naturalezza, “di quel
minimo che deve avere una mo-
glie per difendere, non tanto e
nonsolo lei, maconleil, tuttie
due insieme; anzi, lo statuto...
Si, lo statuto... Cosac’édaride-
re? Lo statuto che & 1a famiglia; i
figli, i nostri; la casa, la ca, fatta
disassi”. ParolediunaLuciache
& questa sidi Testori; ma 2 anche
gquella di Manzoni, se aflora ¢i s
fosse espressi come oggi, con le
nostre immagini, secondo il no-
stro “codice™ comportamentale
¢ semantico. Antimanzoniana
una Luciache soffre perun amo-
re “anche delle braccia, del ven-
tre, delle gambe, della bocca™?
Se mai anti “manzonismo degli
stenterelli”, questo si, certa-
mente. E se non mi si crede
quando dico che Testori si batte
contro i luoghi comuni di certa
critica psewdomanzoniana, la-
scio allora che continui a parlare
questa “nuova” Lucia: «Lo dico
perché, sunoi due, s’¢ faita una
tal cattiva, interessata, e beghi-
nissima letteratura»,

Poche battute ancora, ed & Ren-
zo che approfondisce 1l tema:
«,..Tanto che m’han fatto passa-
re alla leggenda come uno che i}
coso, li... Ci siam capiti? Pro-
prio quello,ecco,cel'hasieno».
I’espressione — si dird —& pe-
rentoriamente testoriana. Ma
per non essere soltanio testoria-
na essa trova il proprio corretti-
vo (anzi, la conferma della pro-
pria pertinenza) nell'immediata
e testuale citazione: «BE stato
“con jlare furia”, parola che si
trovatalquale nellibro, che sono
corso versc la canonicas.
Fedelti a Manzoni, dunque, an-
che sei“codici” di oggi nonsono
pint quelli del 1840 (e dico 1840
perchié il Maestro dice “ovo” ¢
parta di “risciacquatura”). B
perd vero che in questo mirabile




esempio di “teatro nelteatro™ (&
la struttura “classica” di Testori,
dopo L’Ambleto, il Macbetio,
I’ Edipus) la parola di Manzoni,
la sua “lettera”, € una costante e
attiva presenza, ¢ citazione che
innervail testo{come, poniamo,
la citazione dantescanel verso di
Eliot), sicheidue pianilinguisti-
ci (Testori e Manzoni) s’interse-
cano, si confondono, con alter-
na e diversa intensita (“basso e
altc, alto e basso”, secondo una
battuta del Maestro), ma sem-
pre rispondendo a un equilibrio
impeccabile € a un gusto di con-
trappunto che ¢ magia e forza di
vero teatro. -

diparoia
@ inparola

Ecco dunque la ferza prova:
quella del teatro. E qui ¢ rifac-
ciamo direttamente a Manzoni,
14 dove il romanzo volge al ter-
mine. Renzo & tornato al paese,
malato di peste e di peste guari-
to, s’inzuppa d’acqua, saluta fe-
lice I'amico {ha visto Lucia e sa
che & salva), non pud tenersi di
nonfareunascappatina allacasa
1i Agnese, “per vedere una cer-
tafinestrae perdareancheliuna
fregatina di mani”.

A questopunto Alessandro Man-
zoni ha nostalgia del teatro,
quedlo vero e vivo, sliricato, con
personaggi che non siano pitl
guerrieri e principi e re, ma sol-
tanto il semplice e giovane ope-
raio di filanda accanto alla sag-
gia donna del popolo che sari
presto sua suocera. Renzo ¢
Agnese, un duetto vivissimo e
tutto “agito”, tutto teatrale:
«Que’ racconti, quelle doman-
de, quelle spiegazioni, quell’e-
sclamare, quel condolersi, quel
rallegrarsi». Nostalgia diteatro;
e Manzoni pensa anche al pub-
blico: «Se il lettore avesse potu-
totrovarsiliinterzo, avedercon
gliocehi|...],asentirconle orec-
chie». Teatro; e una certa qual

._mah
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Giovanni Testor! {a destra), con Francoe Parenti e |a reqista Andrée Ruth §
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malinconia di fronte al lettore
che, quella storia, non puo che
“averla sullacarta” “con parole
mute, fatte d’inchiostro”,

Ma & arrivato il giomno in cui
queila storia dalla carta esce; se
ne occupa Giovanm Testori:
non fara che seguire, né pit né
meno, un “invito” che gh viene
direttamente dal “gran lombaz-
do”. Testori s’& provato. Ha tra-
dotto in parola “viva” la parola
“muta”. E la “prova” & riuscita
({ Promessi Sposi 1a reggono
perfettamente) perché alla “vi-
vacitd” del nuovo autore corr-
sponde il silenzio soltanto appa-

rente della parola manzoniana;

e quell'inchiostro ésiinchiostro,
ma fino a quando? Sangue piut-
tosto, sangue vivo anche se di-
steso II sulla pagina, € li come
morto.

Ma i Promessi Spost “teatrati”
{fu Anton Giulio Bragaglia a far
uso del verbo “teatrare™) po-
tranno ancora vivere, € proprio
in teatro (vivere e far vivere,
sempre attuali, i loro temi: amo-
re, vita, morte, male, guerra,
fame, poverta, fede) solo se I'in-
contro dell’attore con la parola
sard la conseguenza di un’ade-
sione sincera, intensa, condotta
nello spirito della partecipazio-
ne e dellaveriti. F questalascin-
tilla che devescoccare; poisarail
fuocoe e la vita: vita dit Renzo, di
Lucia, di Agnese, di don Rodri-
go..., ma anche vita loro, degli
attori (poveri guitti, runitisi Ii,
in un disadorno scantinato lom-

bardo — angolo del Fabbricone
—, quattro sedie, una saracine-
sca, uno straccio di sipario rosso
strappato nel mezzo, qualche as-
sicella che battuta sull’assito
evochi la calata dei Lanziche-
necchi, una candela un manetel-
loun saio. .. tutte cose semplicie
povere, nessun trucee, nessuna
gherminella— mala scena & vo-
Iuta cosi da Gianmaurizio Fer-
cioni, € non la vorremmo diver-
sa), “Attori in eterno” perché
“uomini”; destinati a capire il
senso del lore lavoro, capiranno
ilsensodeilavita,che &, sempre,
amore e morte, eiconti si fanno
con Dio.
Arrivatiaquestopunto,laprova
sifaevento, “teatro vero™, che é
metafora della vita e che, dicen-
do la vita, arricchisce recitanti e
spettatori, stretti tutti nel Coro,
che nasce e cresce sulla rivela-
zione della parala. (E qui non si
pud non ricordare che Giovanni

Testori crebbe alla scuola di Ma-

ric Apollonio, il quale diceva
queste cose— anche luiMaestro
—anoichenoncapivamoeaTe-
stori che eapiva. Giovanmi Te-
stori rappresentd, 1'11 gennaio
1948, al “Teatro della Basilica™
di Milano, una sua Caterinag di
Dio dove un gruppo d’attori era
impegnato a “provare” una Vita
della Santa — e Renato Simoni
commentd: «In Gianni Teatorié
giusto aver fiducia» —. Pochi
glorni prima, nello stesso teatro,
era andata in scena La Duse di
Mario Apollonio: un grappo di
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personaggi-attori, fra cuila “di-
vina”, sta provando sul palco-
scenico Madame aux camélias—
e Apollonioscrive nella sua Pre-
sentazione: «Né paia strano che
a cercar la verita si seelga il pa-
lazzo delle bugie, la corte deiso-
gni, il teatro: quanto di quelle
finzioni divien vita, e quello
solo, & veriti»).

Teatro come metafora di vita,
dunque. Teatro come vita ¢
come veritd. E I Promessi Sposi,
di cui il copione di Testori per-
corre I'intera vicenda in una sor-
ta di efficacissimo, singolare,
estremamente inventivo com-
mento-creazione, sono vita e ve-
rita; tutte le vite in tuttii tempi:
lombarda oggielacustre, maieri
¢ domani non pin lombarda,
perché vera su tutta la terra.

E la vita é tragedia, “la gran tra-
gedia®. Chi poteva ancora pen-
sare ad Alessandro Manzoni
come al “buon Manzoni”, ora,
dopo la “prova” di Testori, non
potra che ravvedersi, e radical-
mente. [ Promessi Sposi alla
prova (al di 1 di quel “diverti-
mento” di cui si parlava) sonola
proposta di un Manzoni abissa-
le, diuna Storia-tragedia, diuna
vita intesa costantemente come
“prova”, anche per i buoni e so-
prattutto per loro, che pur do-
vrebbero meritare, secondo la
logica degli uomini, sempre €
soltanto gioia. E “prova” ¢ “tra-
gedia” anche per RenzoeLucia,
che sono luce pacata (ma Renzo
halesueirruenze e le sue violen-
ze), luce chiara e impida alcen-
tro delle nefandezze pill nere, al
centro diun mondo edificato sul
pilastro perso ¢ perverso della
Monaca di Monza, che & carne
martoriata e lacerata, colpa e
pena in uno, peccato, ribellione
ed espiazione {personaggio te-
storiano? Direi personaggio nel
quale la parola i Testori € quel-
la di Manzoni son piu inestrica-
bilmente confuse, pill tortuosa-
mente ¢ tormentosamente av-
vinte: la verita e la vita le hanno
come fuse in un’abbagliante e
cupa incandescenza).

Poi la peste: & il “prezzo”, lo sti-
pendiumn di tanto male, nostro di
altri di twotti, Coro e catastrofe.
Ma imminente & il tempo della
catarsi. Don Rodrigo muore, e
Don Rodrigo & perdonato dalle
sue vittime. Nasce un nuovo

F_oY _ WOERra w 'y

giorno, un’alba che lava e purifi-
ca: «Proprio, ovunque; sull'im-
mensitd sterminata della terra,
pud nascere, sempre, qualcosa
come un chiarore, una Iuce,
un’alba. Pianopianoclaluce rive-
la tutte le rive; e sulle rive, 1 pae-

si,icampi, le strade». Puonasce- -

re un nuovo mondo, sui “pila-
stri” della fede, della speranzae
del’amore. E la palingenesi
avri comunqueil suo puntodiri-
ferimento, il suo emblema ¢ la
sua realta, nella figura dellama-
dre di Cecila. ElaMadre: donna
offesa, purificatae feconda; e lei
che, conosciuta e sofferta la
morte, 1esta Madre, e dungue
vita, “a giudizio di tutte le pestie
di tutte le- loro sostituzioni che
verranno”.

Testo affascinante e spettacolo
avvincente, di misura e ritmo
perfetti grazie alla regia “com-
mossa” e lmpida di Andrée
Ruth Shammah. Franco Paren-
1, al meglio delle sue notevoli
possibilita, & un Maestro sottile,
che insegna, che guidaechecon-
sola; con il mantello addosso &
undon Abbondio perfetto, tutto

chiuso nella comicitd-miseria

del suo piccolo “ego”; colsaio &
un padre Cristoforo seremo e

- suaparolasatrovare, felicen:{e

persuasivo; in man
cia, un Egidio protervg
dove il testo & pid imp
monologhi dell' Innominiatas

te, lamisura del teatro, -
Poi Lucilla Morfacchi: unastrac
dinaria Monaca di Monza torbi-
da e appassionata senza che mai .
la sua parola passi i limiti dj -
un’interiorita sofferta e tremen-. -
da. Bravissimo il giovane Gio-
vanni Crippa, Renzo teneroe ir-
ruente, come diverso — credo
— nessuno l'avrebbe potuto
pensare. Con finezza ¢ verita
hanno recitato Francesca Muzio
nella parte di Lucia e Gabriella
Poliziano in quella di Agnese.
Maurizio Schmith & un don Ro-
drigo altero e “giovinastro”; Co-
lette Shammach ha vestito i pan-
ni d’una Perpetua che proprio
non sa dimostrare d’aver supe-
rato V'etd sinodale dei quaranta:
brava, perché “fresca” e imme-
diata. Lucilla Morlacchi & anche
1a madre di Cecilia; senza enfasi
e senza retorica diventa “memo-
rig e monumento”, un mMoNu-
mento che ¢i parla con le ragioni
addolorate del sno cure.

Sergio Torresani

A SCUOLA

DALLO SCARROZZANTE

Celebrare il secondo centenario
delia nascita del Manzouni, leg-
gendolo. Sarebbe una buona
idea, anche innovativa sul piano
pedagogico, ma soprattutto I'u-
nica che ]'autore sarebbe dispo-
sto a tollerare. Possiame facil-
mente immaginare il disagio e il
fastidio che gli procureranno le
riscoperte Improvvisate e 1 con-
vegm fatti per obbligo, senza né
amore né interesse. Se dunque il
diritto al rispetto non cade in
prescrizione con la morte, ben
vengano tutte le manifestazioni
che contribuiranno a smasche-
rare I’angustia ela stupiditi opa-
ca degli schemi che riduccno il
Manzoni ad autore forse grande,
certamente illeggibile. Ostraci-
smo invece a quelle che ripro-
porranno, magari con linguag-

gio aggiornato, la stessa mo-
struosita.

1 e celebrazioni manzoniane 010
cominciate nel migliore dei
modi, a Milano, con I Promessi
Sposi alla prova di Giovanni Te-
stori, rappresentato al “Pler
Lombardo” dalla Compagnia di
Franco Parenti. Nel migliore dei
modi perché lo spettacolo non
ha niente di enfatico, né di cele-
brativo, ma 51 presenta come
una proposta impegnativa e ri-
schiosa, per I'autore, per gliin-
terpreil, ma anche per gli spetta-
tori, di confronto con un autore
e con un testo che possono offri-
re risposte definitive a chili in-
terroga con umilta intelligente,
mentre non diconc asscluta-
mente nulla a chi li affronta con
arroganza, persuasc di aver gia



'-sﬁisat‘o 28 gennaio 1984

,Interpreti: Framco Paveoti (I}

- {L'attore che fa Renzo); Fran-
' cesca Muzio (L'atirice che fa-
: Laecia); Gabriella _Poliziano

~ (Jstiore che fa Don Rodrige); |
- Lucilla Morlacchi (L'attrice

: ore 20,

stori & rinseita un’impress, in
‘'auesto sup | promessi sposi
.. alla prova; che poteva sembra-

- tastica che .sta a una svolta

.. Novecento, ogni volta che ven-
U BA rlproposta, sla in- forma
.. @allusione scoperta-sia’ come
- eco della mermoria; searica sul
- ‘paleoscenico la sua energia

. rubto db que.t «5¢} personappis
- Temotl) eduna’ strana duce fo-
.- slorica.

_-I\'bigm o pittoresco capocormice
- . della roufire teatrale d'una
. velta 0 un regista (come quello

© - gettor) che siavventur a lave-

-, -'Tare senga copione, con il gusto
. & H risthio dell’equilibrista sul

~ O filo. II'demiurge & . questo
- ~«Maestro» scassato, roco, utto
.. viscere di passione e di prote-
-, ..8ta (contro il ‘mondo casi co-
.- m'd); une che ha attraversatoi’
 paésapg deila nostra memoria
".lombarda € manzoniana, quei |

- ria’ perché -1l Maestro, qui,
. evidentemerite una protezwne
. dell’autore; ma anche del suo-
i lnterpre’ﬁe‘-ldi quel Franeo Pa-
. renti 1a end maturita va assu-
~. Mmendo sempre pifi i toni dhuna
- Tuvida doleezza e malinconia;

':plutw.st.o inaceessibile: queila
'd’abbinare mescolandoli tu-
: _%tuosa:mnte una struttiora |

.l grandi témi manzoniant del-
'l 'pietd: della graza, del male
“le della. morte che - percorrono
“-come ohde: comumosse; e insie-,
'-._me solenm Ie pagine del supre-
;g romanzo; La struttura pi-
- randelliana, & quella def. «Sei-
" pérsonagzl in cerca d'autores:

-1a prova d'una «commedia da
- fares su un palcascenico nudo
" {che pol hudg, al Pler Lombar-

-sertve Testori), i sugo della [
..., Bua vita e ora lo'va distillanda
- & quel suoi allievd, agli abtori,
“oehe sono gli attor] d’ogei, gio-
.vani e mneno gmvam un po’
¢ osmarTitl un po’ protervi, tutti
“in cerca del perduto specifico
(teenico e morale) dun nie-

i st.lere C
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ﬁﬁenﬂo spitity dai <Ser persvnagg;» p:r&nde]fmm Io serittors remensa fa agran tragedias del mmanza, Ji sia £ragia e fa St speranza In quam pre-di

spetiacolo, diretts da Andrée S!mmma!:, 5 sono sapmtz‘utto distinti I’ranca Parenti, Lucilla Modacdn e Giovanni Crippa Acclﬂmazmm anche aﬂ m‘m .

.«I Promessi Sposi alla pm-':‘ r———
-, var di Giovann Testord. Regia

di Andrée Ruth Shammah, Sre-
ne'e costumi di Maurizrio Fer
cioni, Musiche di Paolo Ciar-
chi. Luci di Mario Loprevite.

Maestro); Giovanni Crippa

(L'attrice che fa Agnese}, Colet-
te Shammdh (L’afirice che fa
Porpetusl Maurizio Behmidt

che fa Gertrude). Al Teatro
Pler- [.ron_:ba.rdo, con inizio sile

MILANO — A Giovanni Te-
re, 8 prima.vista, assurda o,

aturgica -pirandelliang

do, non-&}, Questa ipetesl fan-
fondamentaie del teatro del
emozionale orlata i utto (il

Qui 1 démiurgo non & un

di «Questa sera si recite a sog-

luoghi, quei montl sorgenti
gg;: acque la porpora del sole

memona, ras.segnamone e rab—
ig,. malinconia e .Speranza.-
gli;il-Maestro, ha’ spremuto,
ome d'un povero. limone . 00

-Questa premessa é necessa:

sirnile a in'erba schiva wannks

Ma quande, evocata come Ma—
dama Pace, entra In scenalei,

| 12 Monaca Nera, 'si'# visto tutti |

come. il -gloeo si sia acceso e
-come Penergia registica, fino
allora repressg, abbia. preso tu-
multuosamente a cucolare nel-

| lo. spazloscemco o

Iconograﬁa populare

" 11 secondo bempo I'abbiamo -
‘visto nelle condizioni pegeior,
ma non ¢i & sfuggito che qui la
Tegiaha prol’u};o il meplio di 54, |-

gé{ i '_ sl adattano perfetiamente al-

Francesca Muﬂo'ﬂ abrielia Poiizmno, Glovanni Crippae Franco Parenti nello speliacolo

placano e g eristallizzano nel
“sgfiel» manzoniano, segho ‘del-
‘12 certezza e della pace.

Testori su quell’eruzione di

lap].lli e zolfi dispiega, perché
ne riverberi il fuoco, i suo
grande agio lmgulst.ico, la sua
polemica contro certe ridutti-
ve esegesi manzohiane; a quel
fuoco tempera e modera la sua
persnnalissima; rivisitazione
dei persenaggi, chie fa di Ren-
Z0, PeT esempio, un giovanotio
dal piglic sveglio ¢ dalla-deter-
minazione pronte, con dentro

quel «brociores della giovines-

2a bollente e innamorata, di
cul perla anche il Man.zoni e
i Lycia una ragazza popclana
altréttanto svegha e determi-
nata e, come Renzo, un po’ del
nogtri giorni; . con langoscia
clo2, det gioveni indifesi- dei
nostri giomi: ma anche con
quel tanfo d'antica doleezze. in

pit.che la fa degna del rozzd e

schiettissimo madrigale dedi-
catole dalio spasimante: «Oh,
che boechetta di Zuechero! Oh,

che strappabaci! Oh, che cg-
stagnetta birolental Oh che fi-
he del mondo! Ok, .che pxdm:l-
piots, Gl seatil lirfei gt Testo-
-1 si spripionang naturalmente
.dalle- citazioni, .del resto pon
frequentl, della ‘Prosa manzo-

.niana. Gli-basta un attacen,
“come quello dell’«Addio ‘monti

|| sorgents dall’acouiés per partl-

-re sul ﬁjc de! ritiho: «Cresmut;'

prio uno di quel «seis di Piran- [;
-dello (a Fighastra®), cosl alut- |
-to com’e. Qui latitore, memore |-

d’un suo dramma remoto dedi-
cato appunto aila fosea reclu-
59, rompe 1} silenzio manzonia-
no, quella reticenza cosi poeti--
camenbe allusiva, guell’armet-
‘ta smbiguitd traversata’ nel

profondo come da un fruseio di |\

‘vipere -ed ésplode nel grido,

nell’invettiva. Anche il rappor-. i

‘to"di Yei, dell’«attrice che fa
Gertrude» con il Maestro, get-

ta una cruds luee sul personag-
‘gio e svela la nicchia fantasti- |

ca, la. couche - da cul guesto
hmgo sogno’ o delirio manzo-
niang & nato, -

Ma quell'uin» @ il nient.e it
vuoto, -Quell'«ins & l’npposto

‘del «quels dell'inizio, 1} xquel»
_di “quel ramo. s,

- Piceolo e infinito. il «quel»
brivido della storia che un di-
sepmo guida dal di dentro: fu-
me degH umili, ternpo che-di-

‘venta speranza (e la parola spe-

ranza & guella che conclude Q1
dramma). Gricio e vugto
I'«ins, abisso delrinesistenza,
risuechin del negativo' in cui @
annidato il Potere. Cosl, ge

‘nialmente, Testorl chiude la

grande parabola- manzoniana
fra dquesti due trooconi di pa-
rol4, H «quel» g I'«in», il «quels

“del Tamo e 1'«ins. del¥ mnomi-
-nat.o tronconi. di parela: ewl
nesce & dare lo splendore mi- |
- sterioso- ma ' ammiccante -def’
" slmboli, - trasformandoli, con

una ‘strana energia stregone—
scd, in element: di teatro ;

| 1 flagello della peste’

Al'punto che non ha ressun
hisogno, poi, di far intervenire

nella sua reostruzione dram-

maturglea, i cardinalé Federi-
g0, da per nota futta 1a parte
che lo ripuarda; affida la vers

funzlone catartiea, il processo

‘di trasformazione degli antrni,
Ta'vittoria del «quels sull’«ins,

‘a1 flagelio  biblico -della peste
Dopo, la vita pud ricomineia-
xe; fa-vitasvitz e la vita-teatro. -
-1 vesto.respiro del testo, cosi|

.punto dobibiama fare a questa.
-appassionata ieatrante ¢ d'a- |
vere {ndugiato. troppo, qui; a’
.Scatenare -le-energie nascoste’]
‘in giesta drammaturgia 81, &
| Vero,: si -8 scel ;

versitd ‘delle sie xdue .gioma_—
te», fanno inevitabilmente
pensare & due ben distinte e o
loro volta autonome serate di
teatro. Comprensibili regioni
di opportuniti pratica non le
hanno consentite ed & un pac-

cato perché ung: materia’ cosi.

‘abbondante e ricea, soffre nel

contenitore d'una TARPIESEn-

tazione che sl ¢ flssata come
limite 'massimo:le guattro ore
{e.zono gid tante): Ma lo spetta-

.'¢olo di Andrée Ruth Shammah |
“(che abblama’ visto miitilato
‘nel secondo bempo da un inci-,

dente tecmco ‘iinrcorto cireui-

to'che hi mandato in tils una

delle’ sue componenti esprédsi-

ve, U delicato e fondarmentale

apparato delle lueh) ha'vna sua

.kemplice e rigorosa unita stili-

sticz, pur nel varigre dei suci

‘moduli dal primo al secondo
tempo. Nel primo tempo, .in

quella’ bellissima scena di

‘Gianmaurizio ‘Fereioni- che
eVoCH: Un po'-iih paleoscenico

nido; un pot Tinterno d'una

‘fitanda, un. po' un. modemo’
HRangar industrisle;’ia serittia-

T4 drannnat.urgica ingite alle

‘ambipuita e -alle euforie -del’

glocw pirandelliatio: Se un ap-

Izmmagmazlone testoriana, |
Tlecnografia da antico- teatro

popolare, con Don Rodrign-
diavolo e Lucia-Madonng, 1l
‘senso della festa povera e, del
romanzesco aglf, 1 flagello del-
la peste rivissuto al favoliro,

‘sul filo della pura. parola, la
- dimensiorie frémtaie, In una 2o~
-na di isolamento suggestivo,
‘aatiai-grandy munaloghi de‘.-‘- i

Maestro. .

-1l Maestro, pol, @ un Fra,ncc
Parenti straordjnaﬂu. traboe- |-
'cante di-dolcesza, i malinee- |-
'nla e di ironia, che qui ei pre-
septa una sua immagme dav- | .
vero nuova e commovente df |
attore; l'ardua conguista. di
una maturiti. Pol c’ela spien- |
dida Lucilla ‘Morlacchi -nella
parte di Gertrude,.che emana | |
— voce ‘e Agura.-— un intenso. |
magnetismo tragice e che alla

-fine gl trasforina nell'emblems. |
- striziznte di tutta la storia—e’

dello spettacolo — quanda as-
‘sume la fpura: della’ madre di

'Cecﬂja quells.: che-. uscendevaj

‘dalla’ sog!.la -dt ‘uno. di .gueagli
usci». Ma. bmogna anche- dedi-:
‘care -gqualthe’ parola :di ‘vera.

mente sentita’lode al glovane:
‘Glovannd Crippa che «. confer:

ma d'una vocazlone perentoria |,
- & un Renzo dellzloso nella
sus. bruschezza e freschezza:
ruvido. diboseo e chiarita di-
lagd. 'La Laueia, di- ‘Frafncesea

"‘Mugio 2 un pe' pid’ ‘rigidetta; |

ma, anché lei gi. scioglie:in ac--
centi’ vibrat.l e sinceri nella-
grande scena conT'Innominata |
€'al momentd famoso del voto..|-
E anche gli altri sl lnserlsmnc 4
hene nello spettacolo; (

1a Poliziano; dal cos! utentico |

con una serie di invenzloni che |-




\—

A Milano, al Salone Rier gombar-
do, tiene da tempo car%uovo
e interessantissimo lavoro ¥i Gio-
vanni Testori: « I Promessi Sposi al-
la prova », che st riconferma come
uno splendido esempio di «featro
della parole». Non a caso esso si
apre sulln prove del coro iniziale
(la prima puagina  del grande 7ro-
manzo) con guel virtuosistico bat-
tibecco filologico sull'esatfa pronun-
cig di «quel ramo» e pin sempli-
cemente ancora sullo squillo di
« quel », che dovrebbe preannuncia-
re nel suo stesso accento « tuila la
drammaticita » di gquanito segue. E
di pezzi wvirtuosistici sulle parola
(sul potere e lg magia della parola)
¢ disseminata tutta Uopera, daliin-
no al pane a quello sulla ciita, dal
monologo di Renzo in cammino ver-
so PAdda alla disquisizione sull's ine-
sistente » in cui incappa Ulnnomi-
nato e che & gqualcosa di pife del
« non esistente »: e l'esistenie «inn
(e qui, in werita, il virtuosismo fi-
lologico si scambia le parti con il
virtuosismo sofistico e decisamente
sconfina nel gioco di prestigio ver-
bale del guitio).

# %k

Testori non e nNwovo a guesto ge-
nere di operazioni che assume le
grandi opere teatrali di futli i fem-
pi (da Edipo o Macbeth all’Amleto)
e spogliandole della messa in scena
storicamente datata, affidandole an-
zi allg improvvisgzione « diglettale »
di teatranii geniali-e di guitti spe-
ricolati, e magari stravolgendole
softo il segno di un personalissi-
mo espressionismo me libera il so-
stanziale disegno drammatico, ne

indica la voce alragica» che dura
nel tempo di la d'ogni struttura for-
male. B in modo tutto personale le
rende moderne, 0 piit precisamente
« testorigne », con gquella capacila
di assimilazione e di fagocitazione
che caratterizza lo serittore.

Diciamo subifo che.si fraftia sem-
pre dl una leiiura assai. personale,
di una vera e propria «lestorizza-
zione» totale, dove non si sd se
ammirare di pilt il grande mestiere
del teatranie, lo sua abilité mime-
tica, la sua intelligenza e ironia
linguistica fche lo portano spesso a
sfruttare le virtualitd diclettali di
una certa paginag o di certi perso-
naggi con un impasto ad un tempo
papolure e altamente culfo), oppu-
re la geniale libertda, spesso al li-
mite della dissacrazione, che egli si
concede net confronti dell'opera ori-
ginale; oppure ancora oguelic sua
forza di provocazione che lo indu-
ce o spingere il testo in quegli an-
goli morti della coscienza dove con-
viene risvegliare gli spettri del ri-
TMOrso.

Tutto guestinsieme di operazio-
ni, bisogna pur dirio, gli & riuscito
anche con I Promessi Sposi del
grande lombardo, un’opera che, non
essendo nata per il teatro — anche
se tutta teatralmente godibile nelle
sue scene, nel movimenio del suo
disegno generale e soprattutto nel
diaglogo — poleva pur sempre op-
porgli non poche resistenze.

Testori, con il prelesio della
« prova » in scena dei Promessi Spo-
si, con quel fanto di improvvisato
e sperimentale che tali prove com-
portano, ha fatto a pezzi 'operu
manzoniana, puntando attenzione

- -
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«I Promessi Sposi alla prova»
lultima opera di Giovanni Testori

sui nodi o episodi cruciali e ricon-
ducendoli quindi opportunamente
con un consumato mestiere dida-
scalico, facendo teairo mel teairo,
montando e smontando ftulti quei
trucchi per cui l'unita di tempo e
di luogo si consuma in fungioni pa-
rallele, prendendo anzi da esse lo
spunto per far Scatlaré huovi e
geniali contrasti, sia tra i perso-
naggi reali del romanzo, sin ira i
teatranti che Ui impersonano, per
cui a tratti si assisie contempora-
neamente ai sottili inirighi del le-
sto manzoniano e agli intright pri-
vati di cui sono vittime e protago-
nisti in proprio gli attori, in un
gioco pirandelliano di vita e teatro,
di reaita e di finzione.

#ok o

Il maestro della « provay (un
Franco Parenti impareggiabile per
finezza e wversatilita) dopo il tor-
mentato esordio del coro su « guel
ramo del lago di Como»n, conduce
gli attori per mano, scena dopo
scena (e lui stesso interpreia di vol-
ta in volta i pii diversi personaggi)
lungo il cammino del grande ro-
manzo: incontro di don Abbondio
con i bravi, il tentato matrimonio
di sorpresa, lo scontro di padre Cri-
stofore con don Rodrigo, T'addio
ai monti — altro coro memaorabile
- Renzo nei tumulti di Milano,
monaca di Monza, la fuga di Renzo
verso UAdda, Lucia nel castello del-
Ulnnominato, la scena del lazzaret-
to, sino alla felice soluzione (ma
jfino a che punto felicemenie con-
clusiva?) d'ogni nodo romanzesco.
Una imponente rivisitazione del ca-
polavoro del Manzoni che dura ol-
lre quatiro ore e che, nella sua ste-

sura originaria, durave ancora di
L.

Rapidissimi passaggt a sCena aper
ta, scambi di parti, interferenze e

hattibecehi tra il maesiro e gli at- =

tori, tutio contribuisce a dare alle
varie sequenze dell’opera una strut-
tura teatrale unmitaria, tenula insie-
me da {uila una rete di sottili e te-
naci rapporti, e sopreltutto dalla
particolare angolazione con cui Te-
stori rivisita i luoghi manzoniani.

Con uno spiccato guslo teatrale,
Testori non ha mancato di dare un
grande rilievo alla storia di Gertru-
de, In monaca di Monza, rievocar-
dola a tuito tondo, la dove il Man-
zoni Uaveva celata nellombra d'una
celebre frase: « La sventurata ri-
spose ». Ma c'¢ in Testori qualcosa
di piit del puro gusto teatrale (o
scandalistico) che, oltre tutto, si ri-
vela qui maggiormenie e per conto

Bt

suo nel gioco del teairo dentro il .
teatro; c¢'e qui un dolorose e non .
gratuito affondo tulto tesioriano -

nel problema del male, che d'alira
parte trama vigorosamente lopera
intera, non - sempre e sufficiente-
mente soccorsa (e cOMUngue non
al modo manzoniano) dalla spe-
ranza nelle divina provvidenza.

Ci sarebbe forse da chiedersi, ad
esempio, come mai le figure « posi-
tive » (da padre Cristoforo al car-
dinale Federigo Borromeo) si defi-

[

lano sullo sfondo, guasi non fosse- .

r0 personaggi ma pure funzioni, op-
pure siano addiritiura assenti. For-
se in ossequio alla teoria della scor-
sa rappresentabilita del bene, dell’
arte come contrasto, passione, do-
lore, non ancorg toccate o tocca
bile dalla catarsi e dalla redenzione?
Resterebbe inolire da ricordare cer-
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Stve, 0 per un eccesso di semplifi-
cazione brechithiana o per un ec-
cesso di violenza espressionisticu,
come il brevissimo wussalto oi forni
0 il lungo monologo di Renzo in
fuga verso U'Adda. Ma non sona che
momenti partieolari, subito riassor-
_{_ntz‘ :‘q un disegno ‘di grandissimo
mpegnd e di alta'W@ignita artistica,
riconfernmaid del resto anche sul
piano della recitazione.

L

Di Franco Parenti, un muestio
anch’egli alle « prova », abbiamo gia
detio brevemente, e non potremmo
che aggiungere qui un elogio alla
sua indiscusse quanto sobria guto-
ritad e professionalita; ma non pos-
siamo ditmenticare lintero cast de-
ali attori, da Lucilla Morlacchi, una
mondaca di Monza dalte forza
espressiva, a Gianni Crippa, nei
panni di Renzo, a Francesca Mugzio,
una Lucia incantevole e a pil re-
gistri, o Gabrielln Poliziano, un’
Agnese che sa anche andare oltre il
« popolare », a Coletle Shammah nei
panni di Perpetun, @ Maurizio
Schmidt, un don Rodrigo che crede
nella potenza del male e lo incarna,
Molto buono, nella sua essenzialiia,
l'allestimento scenico di Gianmau
rizio Fercioni e assai attenta la ve-
gia di Andrée Ruth Shammath che
a contribuito a dare unita e ritmo
e movimento ad un testo compo-\
sito e complesso come quest'ulti
ma impresa di Giovanni Testori.

GIOVANNI CRIS'I;INI

L~ Ve te scene forse non del tulfo persua- -



