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Questo Feydeau

rasental’assurd

di Odoardo Bertani

MILANO, Accadeva ai «vaude-
villes» di Georges Feydeau di
trasformarsi in pantomime, il
fragore delle risate coprendo
il suono delle battute. E po-
trebbe ancora accadere, per-
ché la miccia & sempre acce-
sa. La comicita del dramma-
turgo francese da tempo en-
trata nel «team» della Comeé-

die & una di bomba a
orologeria, dai tempi accura-
tissimi e dagli effetti imman-

cabili. .
Feydeau non bisogna leg-
serlo, ma rappresentarlo.
-lla pagina, e inseguibile; si
prova un senso di vertigine,
per il continuo scambio di in-
terlocutore e di posizioni, per
il movimento non collegato a
un corpo. Feydeau & una ta-
%jola, per i suoi personaggi,
edete in che voragine di
di «I'albergo del libero scam-
bio». L'autore ha tolto loro
T'intelligenza, facendone degli |
automi del sistema borghese,
e I'identita, fabbricandoli in
serie; infatti, pensano (7) tutti
allo stesso modo, cioe sono
farciti di luoghi comuni; e so- |
no tutt incapaci di una battu-
ta divertente, cioé intelligen-
te: il nostro divertimento de-
riva dai loro equivoci, dai lo-
ro errori di comprensione,
dalla paradossalita delle si-
fuazioni in cui vanno a finire.
Niente di pit banale dei loro
discorsi. Sono una borghesia
beata, soddisfatta; e grinzosa;
» maniacale, conservatrice
tlellelibertadellostatus.
Ma, dopo averli disumaniz-
zati, l'autore si tte an-
che di negar loro I'unico pia-
cere che li interessa, di sotto-
porli ad una frustante sauna
o gibigianna: gli rende il sesso
impossibile. 11 sesso & 'amo
cui s'impigliano e da cui ven-
- idotti dafg‘%'deau al-
‘obbedienza, e passare
¥erforche caudine di paura, e
erocemente brutalizzati.
L’albergo «del libero scam-
bio» assomiglia assai a un gi-
rone infernale, dom
naggi vengono sba iati e
dove vige una costante puni-
zione: nessuno mandera a
buon fine i propri intendi-
menti, e poi i ri saran-
no affidati al io secolare
z st di B
ma% Quell'inferno, appunto,
possiede il suo Caronte, ciog il
portiere Bastiano, coi suoi ac-
coliti. E infernale e quanto vi
accade: apparizioni, luci va-
ganti, fantasmi squittenti e

E’ una bolgia, da cui gli av-
venturieri del libero amore
usciranno affranti e con altri
disastri in prospettiva. E’ per
loro una fortuna che Vi
cillita li equipari — come la
vilta—, sicché risulti facile si-
stemare in qualche modo le
cose. Si noti, infine, 'anda-
mento circolare vicen-
da. Tutto torna come prima.
11 cerchio é reclusione, e I'agi-
tarsi in un cerchio insormon-
tabile genera quel ridicolo
che s'imprime su ciascuno di
questi personaggi senza iden-
tita e dignita. Un burattinaio

— Feydeau — si & app :
to le funzioni del fato, getep
minandoli. E poiché, dopo
avergli tolta lintelligenza, li
ha privati anche di sentimen-
ti, ecco che pud prevederli in
ogni _gesto, In ogni reazione,
eccoli dotati di soli riflessi
condizionati, E’ I'ultimo sta-
dio d'una societa senza ideale
e senza ita di_sentire,
con modi di solidarieta me-
schini, che non vanno oltre
quella del sesso. I personaggi
sono interamente previst,
perché il seguire tutti lo stes-
so costume, 1l modellarsi sul-
lo stesso stampo, li ha privati
di creativita e quindi conse-
gnati al loro b 0 aguzzi-
no. B’ dungue un teatro della
crudelta, quello di Feydeau,
perché ci consegna 1 perso-
naggi nudi nella loro verita,
cheelafollia.

«I albergo del libero scam-
bio» & ora — applauditissimo
— di scena al Pier Lombardo

il caso di attendersi, al Pier
Lombardo, una di quelle edi-
zioni — pregevoli anche, non
si discute — di questa (o di
ualsiasi altra) commedia del
ammaturgo francese im-
prontata ad una rievocazione
del teatro della Belle Epoque,
o comunque «alla maniera

. di» 0, insomma, ad una tarla- ,

taﬁlologia_La{ggi._sta,

to, procede a togliere 1a ma-
schera costituita del ruoloe a
dare credito di normalita ai
personaggi, sia pure in un lo-

arci I

fe morale e in tuale e
in loro. La.demenzialita della
loro esistenza sta proprio nel
loro considerarsi persona, €
adeguata alla societd; il loro
livello culturale & poi eviden-
ziato dal linguaggio: il ritor-
nello — per esemplificare —
«Che notte» misura a suffi-
cienza la ipia anche
verbale delle loro reazioni
agli eventi, ai quali non san-
no contrapporre che egoismo
ebassa furberia.

In pity, I]a Shammah si & di-

, con lo
scenografo, ]
Steck, una scena piuttosto bi-
slacca, spiritosamente borda-
ta dalle tacche di un decime-
tro, a significare il rigore ma-
tematico col gquale Feydeau
costruisce le sue commedie; il
gelido, precario «interno» si
modifica, nel secondo atto, in
un ambiente turco (l'alber-
go), forse alludendo lette-
ratura esotica cara a quel
tempo, Preferiamo comun-
que, restare tra gli attori che
fermamente diretti verso ef-
fetti di secca comicita, tra
Thumour e la farsa, si impe-
gnano nello stabilire una cli-
ma «assurdo», ma anche di
esemplarmente  grottesca
«moralitdy» (nei limiti del di-
vertimento cosi fanaticamen-
tericercato dall’autore).

E percid bravi, in questo
non mirare alla macchietta,
non recitare «all'italianay,
nel non essere scontati, in-
somma, Massimo Loreto (adi-
poso e falso ingenuo Mat-

hieu), Mauro Malinverno (un

vivace Massimo), Paolo Trie-

stino (un corretto Paillardin), |

e Grazia Migneco (I'arpia co-
niugata al signor Pinglet) e
Giovanna Bozzolo (provocan-
te e ambigua e insofferente
Vittoria, 1a cameriera); e otti-
mo il quartetto delle ﬁ'ghe di
Mathieu, come pure il Sarci-
nelli, il Battezzato, il Giraldoe
il Bosti.

Ma le due perle, i due asso-

ve: memorabili il Pinglet
Parenti ie nelle scene
della

tontaggine e ora di spavento,
cui il Parenti replica con gon-
fia sicurezza presto smentita.
Ne deriva uno spasso conti-

nuo, offerto con estrema mi-
sura, con severa limpisezza di
gesti e toni, insomma elabo-
hr?nd. OmﬂsﬁcamenE te i rispet-
vi i Flaresiadel |
Ia Shammah rova anche lac.
compagnamento di molte fini
trovate, soluzioni estrose,
amene e sferzanti sottolinea-
tureperl’interacompagzﬁ%

Eranco Parenti e Lucilla Morlacchiin Feydeau al Salone Pier Lombardo




Avvenire

Domenica 19 ottobre 1986

SPETTAGOLI

Per Parenti |
la comicita €
anche tragedia

di Domenico Rigotti

stagmn? Somg;fé?s%ltfln eﬂlg
in cui 0
novita italiana, l'operazione
un poco diversa solite)
caratterizzava un teatro, una
cooperativa? A giqdm.axg;
e prime avvisaglie,
molti ici e dalle comme-
die di consumo daghs?aié; questo
primo scorcio one so-
no apparse, si direbbe di si. F’
gia una piccola inflazione di
Moliere, di Goldoni, di Shaw:
tutti autori che dcahllnlllo mag-
giore sicurezza a ropo-
ne. Anche il Salone PieIP Lom-
bardo sembra v iare ver-
B 1 oty Oreta
«proge restea»
che ha un poco shiadito la sua
immagine, ecco di nuovo
un'ancora di salvezza che
porta come nome Feydeau.
Da domani sera il teatro di

via Pier Lombardo riapre con
quel sicurissimo meccani-
smo scenico che & «L’albergo
del libero scambio». Con i co-
stumi di Ferdinando Bruni e
il «décor» non pin di Maurizio
Fercioni ma di Karl Heinz
Steck sono in scena Franco
Parenti e Lucilla Morlacchi.
La regia e di Andrée Ruth
Shammah.

Parenti preferisce pero
mettere le mani avanti e dice
lo scrive anche sul program-
ma; Feydeau & si un autore
che con la sua esilarante co-
micita porta in teatro le pla-
tee pero, attenzione, la sua «&
una comicita che attingendo
alle fonti del tragico esclude
ogni forma di patetismo, di
sentimentalismo. Il personag-
gio di Feydeau & comico per-
ché e disperato, tragico per-

ché chiuso, definitivo». E ag-
iunge: «pertanto 'attore che
interpreta non deve pensa-
re a far ridere; deve, al con-
trario, assumere l'atteggia-
mento del grande osservato-
re, essere in scena con quel-
lattenzione particolare per
evitare ogni sopraffazione co-
mica, -ogni deviazione che
snaturerebbeil testo...».

Di rincalzo la Shammah,
che di Feydeau, nel '79, gia
aveva izzato con Parenti
lamessinscena di «La palla al
piede» (vedi le coincidenze,
«Le fil a la patte» pm%gm di
questi giorni & tornata con
pieno successo sulle ribalte
parigine) sostiene anch’essa
quasi trincerandosi nel para-
dosso (ma l'espressione la
mutua da Paul Morand) co-
me Feudeau é il solo erede

della tragedia rché
«dl suo vaudewi’ ie mtlpetujsce

alla fatalita la sua qualit3 in-
sostituibiley.

Parole grosse, ma tutt’altro
che errate 6, a ben vede-
re, anche I'ineffabile Feydeau
diventa una sfida ogni volta

+ che lo si vuole portare in sce-

na. Talmente sono dei perfet-
i orologi svizzeri le sue com-
medie, che guai se entra in es-
se un filodi polvere.

Dice ancora Parenti per il

uale insieme a Shaw e a Mo-

qu &
liére Feydeau fa di que-
gli autori predj?gtli-:lte perché
portano in teatro la condizio-
ne umana trasferendo sul
palcoscenico com; enti
universali in una dimensione
particolare, quella di un di-
sincantato e sofferto umori-
smo, «la sua comicita e diret-
e e s el
ma e 51

anche ncorgare 1a battuta fi-
nale del «Revisore» di Gogol.
«Ma di che cosa ridete? Ride-
te di voi stessi...»n.

. Gia. E forse & con questo
animo che questa sera do-
vremmo entrare al Pier Lom-
bardo. Pensando che anche la
comicita e tragedia. E, se e
permesso, pensando anche
che, Franco Parenti (la stoffa
I
v 0 sempre p -
mo capolavoro gogoliano do-
vrebbe anche restituircelo
sullascena.
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L'albergo del libero scambio di Feydeau al W@ con

Parenti , Lucilla Morlacchi e la regia di Andree Kuth Shammah

Al di la dell'amore
e del sesso

C'& nella drammaturgia di fine ottcento
un elemento comune tra i grandi scrit-
tori di drammi e quelli di commedie
brillanti: I'assenza dell'amore e del ses-
S0, COme se a questo mancasse un vero
e proprio attestato di riconoscimento.
Esistono delle scappatine, delle tra-
sgressioni, delle perversita, ma il ses-
so vale poco rispetto ad una realizza-
zione sociale, o ad un interesse econo-
mico.

Questa ideologia antisessuale, attenta
ancora al matrimonio come contratto &
tipica del dramma naturalista ed € anco-
ra pill evidente, con risvolti problema-
tici, in Ibsen e Strindberg, per i quali
il sesso esiste come distinzione tra uo-
mo e donna e quindi come forma infe-
riore di scontro, di conflittualita, di
combattimento. Cid che manca & l'e-
ros, la vita del corpo, la vitalita sessua-
le e I'assenza & dovuta ad interessi che
nulla hanno a che fare con la libido.
Sia la donna che 'vomo della borghe-
sia tardo-ottocentesca si sono liberati
dell'innocenza che caratterizza i loro si-
mili durante la prima meta del secolo,
quando per l'amore ci si uccideva; or-
mai non c¢'¢ spazio per romanticherie;
avvenuto il contratto si vive nella me-
diocrita, nell'incomprensione che, ne-
gli autori drammatici, si trasforma in
lotta, negli autori comici in indifferen-
za. I primi sono ad un passo dal tragi-
co perche i personaggi vivono interna-
mente i loro problemi fino a portarli
ad uno stato di incandescenza tale da
creare un vero e proprio inferno; i se-
condi sono ad un passo dal comico per-
che i personaggi vivono la loro inco-
municabilita esternamente, meccanica-
mente,quasispudoratamente, senzadar-
le troppa importanza.

Se i primi sottostanno al destino di u-
na necessita che li travolge e li accani-
sce l'uno contro l'altro, i secondi soc-
combono alla tragicita del ridicolo.
Feydeau appunta i suoi strali sul ridico-
lo di una societa senza amore e senza
sesso, che ha trasformato il desiderio
in vigliaccheria e le passioni in ci-
nismo.

Il peccato non & vissuto come crimine,
ma come evasione, intrattenimento,
gioco della seduzione, galanteria, allo
stato puro, senza piaceri e senza or-
gasmi.

Se nel dramma il fallimento della cop-
pia si consuma ftra le pareti domesti-
che, soffocato dall'odio, dal silenzio,
dall'angoscia, dagli spasimi di un desi-
derio che non ha sfogo; nella comme-
dia di Feydeau & trasferito in alberghi e-
quivoci, contenitori di coppie alla ricer-
ca di un coito che non avverra mai,
ma di cui tanto si parla.

Si avverte una specie di esorcizzazione
del sesso parlandone, mostrandone una
voglia esuberante, una vitalitd apparen-
te, mentre tutto si riduce alla volutta
inconscia dello scandalo, alla gioia che

I'idea dell'amante pud procurarti.. Si
tratta di meschinerie incontrollabili e
pertanto fatali, perche non producono
né felicita, né godimenti.

Del resto personaggi come Pinglet,
Paillardin, sono prototipi di quella bor-
ghesia velleitaria da "belle époque" af-
flitta dal perbenismo, dal lavoro che
producericchezza, dalla disposizione al
compromesso,dalla ebrezza del vivere,
fatta piit di speranze e di illusioni, di
apparenze che di sentimenti reali.
Sono uomini gretti, calcolatori, stupi-
di, ingordi, infantili. L'infantilismo pe-
r0, non appartiene al costume ma ad u-
na necessita interiore che si manifesta
nel rapporto con la moglie-madre che i-
nibisce la sessualita per paura dell'ince-
sto. Sono gli amori "in fieri" che la-
sciano insoddisfatte mogli ed amanti.
N& queste ultime appartengono a cate-
gorie diverse, essendo mammiste, pa-
ghe del quieto vivere, attente alle ulti-
me novitd della moda, premurose, li-
gie al dovere non appena il marito lo
richiede. Sognano qualche avventura,
ma quando sono sul punto di realizzar-
la, uno strano destino le riporta al cli-
ma domestico.

E' ancora l'iconografia della piccola
borghese che si afferma, delle donne
chedesideranoesserecorteggiate,adula-
te piuttosto che amate o possedute. In
fondo sono noiose e petulanti come i
mariti, indegne dell'eros che esige pill
liberta, pil partecipazione o pill corag-
gio. Sembra che una specie di inettitu-
dine si sia impossessata di loro facen-
dole vivere all'ombra di una colpa fan-
tasticata piuttosto che consumata.
Vorrebbero essere delle peccatrici, ma
sono soltanto delle signore tediate, fa-
stidiose, incapaci di gesti spontanei,
che sognano serate d'amore in camere
d‘albergo destinate ad un piacere segre-
to dove possono mostrare al massimo
la loro biancheria intima emblema pro-
fondo del loro stato sociale e provare
delle sensazioni che solo loro conosco-

no al di 1a di quella volutta che andava-
no accarezzando, ma che non proveran-
no sia per la volubilita del destino che
per il clima fittizio e viziato dei loro
pregiudizi. Sconoscono I'abbandono

perche il cuore non & gonfio di piaceri
inconfessati, ma di ammirazione ed a-
dorazione,contribuendoacrearequell'a-
ria di rigidita e secchezza, quell'atteg-
giamento morale che trasforma ladigni-
ta in rigore, la virtl in intolleranza.
Quello che esigono & di non essere tra-

dite, nel caso lo fossero potreb-
bero ripagare i loro mariti con lo stes-
SO prezzo, ma tutto cid ¢ ben lontano
dal piacere sessuale, perche frutto di ri-
picche, di smanie incontrollate.
Personaggi come Marcella e Angelica
in fondo non meritano altro; sconosco-
no la seduzione, la civetteria, la sensua-
lita, sono serie, ed esercitano la profes-
sione di moglie non perdendo mai d'oc-
chio la situazione economica che &
quella che conta. Sanno ricevere delle
persone titolate: avvocati, architetti,
magistrati, ma solo per un soffio di
mondanita che entra in casa, dopo ritor-
nano ad essere cupe e vivere la sempli-
cita della vita borghese senza emo-
zioni.
Feydeau indaga questa fetta del mondo
sociale senza compassione, ne conosce
vizi, difetti, virti; vi raccoglie le sue
creature calcolatrici senza sentimenti
che all'apparenza sembrano felici, ma
che vivono le loro piccole storie in u-
na disperazione di cui non sono forse
consapevoli, perche paghe di quellame-
diocrita che le contraddistingue. Dalle
loro ridicolaggini ha ricavato quel
grande meccanismo comico che non
concede spazio allariflessione e che an-
nulla ogni altra velleita, ogni debolez-
za, perche convinto che i suoi piccoli
borghesi pensano al pudore e al rimor-
so piuttosto che al turbamento e ai pia-
ceri del sesso.

Andrea Bisicchia
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regia di Andrée Ruth
Shammah con Francc Parenti
e Luéia Morlacchi

Al Salone Pier Lombardo
fino al 14 dic. 1986

Per informazioni tel. 5457174

. SALONE Pier Lombardo
ha inaugurato la stagione tea-
trale con l'Albergo del Libero
Scambio che & sicuramente la

miglior commedia di Georges
Feydeau. Nel primo atto si as-
siste ad uno squarcio di vita guo-
tidiana di un mondo borghese
impegnato a risolvere le bana-
lita di tutti i giorni. Stereotipa-
ti problemi di sfortunate coppie
sono esplicitamente scavalcati
anziché risolti.

Una moglie insoddisfatta, un
marito martirizzato, un adole-
scente pseudo—intellettuale ed
una cameriera intraprendente

si lasciano prendere la mano da
una forza misteriosa che li porta
sull'orlo della catastrofe. Sara
appunto nell"'Albergo del Li-
bero Scambio” (2° atto) dove in-
contri inopportuni e coincidenze
imbarazzanti non convergono
{asciando cosi il loro destino im-
xnmam.NunadHauoqumdied
i1 3° atto, ripresentandosi sce:
nograficamente identico al pri-
mo, ci riporta emblematicamen-
te alla situazione iniziale.

Il Salone Pier Lombardo in -
guesta nuova versione ci pro-
pone un Feydeau privo della sua
tipica comicita cronometrica
mettendo i personaggi in un
mondo irreale ed astratto. La
scenografia ed i costumi non ri-
spettando l'inconografia classica
sottolineano un mondo assurdo,
dove i personaggi non sempre
si muovono a loro agio. Anche
la recitazione, non seguendo i
meccanismi recitativi tipici da
“pochade”, mette in rilievo la
rinnovata psicologia dei perso-
naggi: l'adultera fallisce regre-
dendo nell'infantilismo ed il Si-
gnor Pinglet diventa patetico e
pit disposto a salvare le anime
anziché perderle.

Comicita introversa, guesto
Albergo del Libero Scambio,
dove perd si percepiscono il ma-
lessere e le inquietudini dell'uo-
mo moderno, delle quali allo-
ra come oggi bisogna saper ri-

dere per poterle esorcizzare.
A.Fj
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Bell’Albergo senza cigolii

Il capolavoro di Feydeau in scena a Milano con Franco Parenti

renti e Lucilla Morlacchi. Al Pierlobardo
di Milano hanno presentato
«L'albergo del libero scambio» di Feydeau.

5

Tino Dalla Valle

MILANO — Le commedie di Georges Fey-
deau sono una macchina teatrale serrata ed
implacabile. Tutto & gia stato scritto su questi
lavori, sulla loro feroce analisi di una certa
societa borghese, incubatrice e vittima insie-
me del «sembrare» e non dell'«essere». Ma
alla prova del palcoscenico & necessario che
tutto funzioni perfettamente, perché gli effetti
voluti da Feydeau scattino al momento giusto
e con i tempi giusti per ottenere la risata o
I'indignazione che |'autore voleva.

Percio il boulevardier Feydeau, |'autore rite-
nuto tanto facile, tanto semplice e chiaro, in
realtd & assai difficile da rappresentare e
ben lo sanno i componenti della Cooperativa
del Pier Lombardo che qualche anno fa af-
frontarono |'autore francese con La palla al
piede e lunedi sera hanno inaugurato la sta-
gione '86-87 (tutta dedicata al teatro comico)
con un autentico capolavoro di Feydeau:
L 'albergo del libero scambio.

Il gioco degli equivoci, in funzione di una rap-
presentazione ironica e crudele della socie-
ta, qui opera in modo esemplare, se la mac-
china degli effetti & oliata in modo giusto. E
diremmo che nel primo e nel secondo atto
non tutto & risultato perfettamente a posto,
nonostante la buona volonta degli interpreti,

-diretti da Andrée Ruth Shammah, che ha sca-

vato a fondo nelle situazioni e nelle battute
per evidenziare quanto piu possibile le inten-
zioni dell’autore.

Ma guel che non si & raggiunto nei primi due
tempi, che hanno ancora bisogno di un po’ di
rodaggio, & scattato con grande evidenza nel
terzo atto quando gli automatismi hanno fun-
zionato in maniera comica e critica, cosi da
coinvolgere tutto il pubblico in un generale
consenso.

L'effetto, dunque, si & ottenuto, e si & visto
che e possibile ottenerlo anche negli altri
due atti quando tutti i meccanismi saranno
ben oleati; non solo quelli metaforici della
recitazione, ma anche quelli reali necessari
per i cambiamenti di scena a vista.

Ottima la recitazione di Franco Parenti, pur
se apparso un po’ sotto tono all'inizio; di Gra-
zia Migneco, di Massimo Loreto, di Mauro
Malinverno.

Brava anche Lucilla Morlacchi, in un perso-
naggio forse non adatto ai suoi mezzi; poi
Paolo Triestino, Giovanna Bozzolo, Giovanni
Battezzato e tutti gli altri della numerosa
compagnia.

Applausi festosi, soprattutto nel finale ed an-
che a scena aperta. Si replica sino al 18 di-
cembre. :
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Paolo Pasolini, al Pier Lombardo «L’albergo del libero scambio»

Con Parenti un Feydeau post-moderne

L’azione ambientata in uno spazio astratto, vagamente fuori dal tempo - Epoche e stili sovrapposti

MILANO — A otto anni
dal successc de «La palla al
piede», che segno uno dei
momenti piu fortunali della
sua carriera recente, Franco
Parenti torna all’amato Fey-
deau, autore fra quelli che
piu felicemente si adatiano
alle sue corde e al suo istinto
interpretativo: ma lo jfa in
modo strano, lrasversale,
guasi a volere nello stesso
tempo riaffermare una voca-
zione e prenderne le distan-
ze. «L’albergo del libero
scambio» che ha inauguraio
Valira sera la nuova stagio-
ne interamente dedicata al-
la comicita del Salone Pier
Lombardo, propone, infatti,
un Feydeau raggelato nei
suoi meccanismi vorticosi,
molto intellettualizzato, de-
stituito della consueta atmo-
sfera Belle Epogue e proiet-
talo, invece, in una sorta di
spazio astraito, mentale, va-
gamente fuori dal tempo.

Ecco dungue la scena —
molio sofisticata — di Karl
Heinz Steck, grande conteni-
tore bianco incorniciato in
basso dalle tacche numerate
di un enorme metro, quasi a
sotiolineare la natura mate-
matica, ossessivamente con-
cettuale, degli ingranaggi
comici di questo tipo di tea-
tro, ed ecco la sianza del
primo atio ricondotia a un
paesaggio di geomeirie im-
pazzite, uno stile da design,
da vetrina di un moderno
negozio di arredamento, ma
costellata di segnali incon-
grui quasi ¢ volerne denun-
ciare in partenza la natura
allusiva.

Questa stanza, grazie a
macchinosi cambi a vista il
cui scopo principale é guello
di sotfolineare il caratiere
metafisico e un po’ allar-
mante degli eventi, si rove-

scia su se stessa per svelare
gli ambienti dell’albergo nel
secondo atto, e sono a loro
volta ambienti puramente
evocativi, destituili di ogni
connotazione reale, destina-
ti a ritrasformarsi poi all'ul-
timo atto in quell’algebrico
cubo bianco, con un ritorno
emblematico alla situazione
iniziale.

Di pari passo con la scena
vannc anche i fantasiosi,
bellissimi costumi immagi-
nati da Ferdinando Bruni,
ﬁm segni senza tempo, quel-

specie di pigiamone infor-
me di Parenti, gquegli abiti
vagamente anni Cinguanta
delle donne, quella divisa
ambiguamente crepazxiana
della cameriera, quegli im-
permeabili di pelle nera dei
poliziotti, nella logica di ac-
costamenti che sovrappon-

Franco Parenti in «L’albergo del libero scambio» di Feydeau

gono stili ed epoche in un
variegato gusto della cila-
zione post-moderna, in una
specie di variopinto manua-
le di zoologia teatrale. E la
traduzione, curata dallo
stesso Parenti con la regista
Andrée Ruth Shammah,
sembra dal canto suo segui-
re una strada analoga, alter-
nando le altezzosita impetti-
te della borghesia francese
Jin de siecle a spunti pin di-
sinvoltamente ritagliali da
spezzoni del linguaggio con-
temporaneo. :

C’e, insomma, in questo
spettacolo una sorta di di-
chiarala, ricercata e a tratti
anche forzata evidenziazio-
ne visiva dei caratleri pii
enigmaticamente inquietan-
ti del teatro di Feydeau, di
quel senso di ineluttabilita
cerebrale spinto sin quasi a
sfiorare la fatalita tragica
che lo pervade, di guel lega-
me di discendenza pit 0 me-
no palese che ne coliega gli
umori spietatamente surrea-
li aftraverso le intercapedi-
ni del tempo e i sinistri per-
corsi dell’incubo, al moder-
no teatro dell’assurdo. Ma si
tratta di collegamenti che di
solito, appunto, valgono,
sorprendono e colpiscono in
quanto impliciti, delimitati
entro U'ambito circoscritto di
determinate convenzioni
sceniche, e cosi esplicitati si
smussano e si esteriorizza-
no, diventano facili, ovvi e
quasi automatici.

Poi, naturalmente, i coli-
bratissimi ingranaggi di
Feydeau st mettono in moto
e i personaggi sono ricondot-
ti quasi loro malgrado alle
loro ebeli geografie compor-
tamentali, e il gioco degli
equivoci e degli incontri
inopportuni e delle coinci-
denze imbarazzanti si snoda
sulle cadenze a tratli irresi-
stibili che gli sono congenia-
li. Ma resta pur sempre Uim-
pressione che il peso di quel-
Uoprione intelletiuale conti-
nui ad incombere sulle vi-

cende della commedia e ne

intralci sostanzialmente la
scioltezza piu di quanto non
ne chiarisca i moventi, e che
insomma alla fine tulto gue-
sto non sia piu troppo Fey-
deau ma non sia meppure
U'alira cosa che poirebbe o
vorrebbe essere.

La recilazione siessa, de-
stituita dei suoi naturali
punti di riferimento, sembra
avere qualcosa di allibito
pitt che di seriosamente im-
passibile, guasi che i perso-
naggi per primi si stupissero
non tanto delle vicissitudini
che li travolgono gquanto del-
lo strano e irriconoscibile
paesaggio in cui sono preci-
pitati. __

Anche se poi Parenti, sem-
pre a suc agio in questo tipo
di teatro, é molio bravo nel
cavare note di torva comici-
ta da quel suo Pinglet tutio
lavorato su scansioni stralu-
nate, di allucinata fissita, e
Lucilla Morlacchi, Paolo
Triestino, Grazia Migneco
gli tengon dietro con impec-
cabile puntualila.

Fra gli allvi — Giovanni
Baliezzato, Stefano Sarci-
nelli, Enzo Giraldi, Anionio
Rosti, le quatiro terribili
«bambine» Marta Comerio e
Cecilia La Monaca e Paola
Maralli e Carla Manzon —
una nola a parte va spesa
almeno per esilarante Ma-
thieu di Massimo Lorelo e
per l'enigmatica cameriera
evocata da Giovanna Bozzo-
lo e per quell’estrosa figurei-
ta di adolescente resa assai
bene dal giovanissimo Mau-
ro Malinverno, che al suo
esordio leatrale si & preso
subito un applauso a scena
aperta.

Pubblico molto folto, I'al-
tra sera alla «prima», e cal-
do, anche se non caldissimo,
il successo finale.

Renato Palazzi




il Giornale degli spettacoli

«L’albergo del libero scambio» di Feydeau con Franco Parenti

La giostra dell’ipocrisia

Milano — A otto anni di
distanza da «La IEmlia al pie-
dey il Pier Lombardo ¢ tor-
nato a Feydeau, stavolta la
regia di «L’albergo del libero
scambio» assunta «in totos
da Andrée Ruth Shammah,
anche se Franco Parentiéin-
tervenuto in fase di tradu-
zione. Se nel precedente im-

atto con il «re del vaudevil-

ey Parenti aveva esasperato
le sottolineature farsesche
del vorticoso gioco degli e-
quivoci, stavolta la Sham-
mah non ha certo trascurato
il versante, diciamo cosi, del-
Porologeria scenica, ma ha

tosoprattutto a cogliere
la u¢huncia di costume che il
commediografo impietosa-
mente eleva contro 'ipocri-
sia della societa sua contem-
poranea.

Forse da questa scelta re-
gistica ¢ derivata la piu felice
resa del primo e del terzo at-
to della commedia, rispetto
all’episodio centrale, sicché
la corrosiva coloritura delle
logorate coppie, delle loro
bugie, dei loro mortificanti
accomodamenti & risultata
piu coinvolgente del giroton-
do delle ymaledette coinci-
denzes» ambientate nell’e-
quivoco alberghetto che alla
commedia da il titolo.

' Il momento forse piu ca-
ratterizzante dello spettaco-
lo si é avuto alla fine del pri-
mo atto, quando un indaffa-
‘ratissimo quartetto di servi-
te- di scena — infagottati
. esotici abiti del perso-
nate dell’albergo galeotto —
trasforma «a vistas la candi-
da scatola che fino a quel
momento era stata lo studio
del costruttore Pinglet nelle
peccaminose camere da letto
dello scalcagnato quanto
pretenzioso hotel. Linge-

. gnosa soluzione scenografica

del giovane austriaco Karl|

Heinz Steck corrisponde
pienamente all’intuizione
registica di un risvolto tra-
sgressivo che coesiste dietro
Ponorabilita di facciata, Ii-
pocrisia, anzi, cosi macro-
scopica da concretizzarsi in
un gioco, al limite senza fine,
di scatole cinesi.

Esplicito omaggio all’in-
gegneria teatrale di un com-
mediografo, la cui maniacale
ricerca perfezionistica emer-
ge fin dalle interminabili di-
dascalie, leffettistico cam-
bio di scena attuato un atti-
mo prima della «luce in salay
comporta peraltro conse-
guenze meno felici. L'inter-

no falsamente turchesco del- |
I'albergo compiacente risul-
ta di qualche intralcio al pie-
no godimento dei qui-pro-
quo, delle accavallantesi en-
‘ trate-uscite, delle porte che
appenasispalancano tostosi
richiudono.

Il capriccio del caso — 1
tragici greci si appellavano
al Fato — riunisce contem-
poraneamente nell’albergo
malfamato il ringalluzzito
Pinglet, la troppo trascurata
moglie del suo socio ed ami-
co; lo stesso ignaro quanto
predestinato «cocuy; il suo a-
dolescente nipote coneupito
dall’intraprendente came-
rierina di casa Pinglet; e, co-
me non bastasse, un vedovo
piombato a Parigi dalla pro-
vincia assieme alle quattro
figliolette. Piu che dalle con-
clamate presenze diirriguar-
dosi fantasmi, la terribile
notte é agitata dalla succes-
sione parossistica degli in-
contri asorpresa, culminanti

nell’irruzione della polizia |

del huon costume.

Coppie che vanno e vengono, intrighi, menzogne
e finta vispettabilita
in un’opera che é una satira di costume

Franco Paventi e Lucilla Morlacchi nella commedia di Feydeau
i

Quando al terz’atto si ri-
compone, sempre «a vistan,
lo studio del fedigrafo rima-
sto in bianco, la vicenda ri-
trova 'originaria fluidita e-
spressiva, che consente di
meglio gustare le battute fol-
goranti, 1 paradossi irrive-
renti, I'ironia graffiante di
un «teatro a colori» dove l'e-
sasperazione ludica arriva
alle soglie della poesia trasfi-
guratrice, anticipando il tea-
tro dell’assurdo.

Il sogno di evasione del
«palazzinaroy afflitto da una
moglie impossibile, e spe-
ranzoso di ritrovare nell’av-
ventura di una notte l'eco
degli ormai sopiti spiriti,
restituito dalla maschera sa-
tiresca che il divertito, prima
ancora che divertente, Fran-
co Parenti presta a Pinglet,
con manciate di coriandoli
di improvvisa malinconia a
turbare la tentazione tra-
sgressiva. Nei costumi di
Ferdinando Bruni — «che
vogliono rispecchiare un og-
gi reinventato umoristica-
mentes — si disimpegnano
con altrettanta efficacia Lu-
cilla Morlacchi gustosamen-
te calata nella disastrosa e-
sperienza della vendicativa
Marcella, Paolo T'riestino di
burbanzosa prosopopea nel
ritratto dell’architetto con

rischio di corna, Grazia Mi-

| gneco di arguto tratteggio
nelle sopraffazioni di moglie

; impossibile. Massimo Lore-

to e il balbuziente provincia- .
le con quartetto filiale al se-
guito, Mauro Malinverno |’
adolescente avviato alle
gioie del sesso, la graziosissi-
ma Giovanna Bozzolo la sua
irresistibile istruttrice, alla
fine unico capro espiatorio,
di cotanta notte.

Risate continue, applausi
ascenaaperta, gran tripudio
finale hanno accompagnato
e suggellato un divertimento

solta:;to in apparenza epi-
-dermico.

Gastone Geron -
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Al Pier Lombardo «L’albergo del libero scambio» diretto dalla Shammah

Parenti trionfa in un Feydeau sbagliato

di UGO RONFANI
MILANO, 22 ottobre

Feydeau fa ridere i morti ed io, che per il
momento appartengo al mondo dei vivi, mi
sono divertito tantissimo - come il pubblico
della prima, complice e generoso di ap-
plausi - a occhieggiare nelle camere a ore
dell'Albergo del libero scambio, abitate da
adultere esitanti, dongiovanni inguaiati,
fantasmi, vedovi inconsolabili, educande,
camerieri turchi e poliziotti (al Pier Lom-
bardo, regia di Andrée Ruth Shammabh, in-
terpretazione di Franco Parenti, traduzione
e adattamento dei medesimi).

Mi sono, perd, anche arrabbiato. Rara-
mente, infatti, mi & capitato di vedere cosl
malmenato nell'esecuzione un progetto re-
gistico che, almeno nelle dichiarazioni della
vigilia, sprizzava anticonformistica intelli-
genza, «Basta con il Feydeau pochadiste,
soltanto lazzi e frizzi e porte sbattute -, ave-
vano proclamato i crociati della new comi-
cality del Pier Lombardo -. Vi mostreremo’
che il vero Feydeau & nero come la pece,
Che aveva ragione Paul Morand a scrivere
che il suo teatro & l'erede della tragedia gre-
ca. Che le sue Eumenidi sono la stupidita e
I'egoismo borghesi. Che il suo furor mate-
maticus gid conteneva l'assurdo di lonesco
e Beckett. Che, che...». E la veemente Ruth

Shammah a spiegarei che nel montare 'or-
digno a orologeria da deporre nell'albergo

.di tutti gli equivoci e di tutte le risate «ave-

va temuto di diventare matta». Proprio co-
me il povero Feydeau, che a furia di monta-
re i suoi meccano della comicitd si era
preso per il figlio di Napoleone e si era poi
messo a brucare l'erba come le vacche, in
un asilo psichiatrico.

Mi sono trovato invece di fronte a un'o-
perazione teatrale fin troppo saggia, parec-
chio «di testas, intendo dire intellettualizza-
ta, e piuttosto velleitaria. Del tipo =adesso vi
spiego io che cosa c'¢ dietro l'angolo
dell’albergo di Feydeaus. Ora, dietro 1'ango-
lo dell’albergo di questo sublime pagliaccio
della Terza Repubblica ci sono gli dei im-
mortali dei fescennini, i santi protettori del-
la farsa medioevale, gli ingegneri della risa-
ta che professano sulle piste del circo. Si
pud meltere in equazione la sua comicita,
come ha fatto Sandro Baijni in un saggio
ben noto ai teatranti. Poi, perd, ritmo, mi-
mica, ironia pince-nez, e tanta levitd nelle
coloriture comiche, tanta intelligenza nella
rappresentazione dell’'universale stupidita.
Il resto non conta. Anzi, guasta. Come ha
ben capito Parenti, lui sl capace di muover-
si in mezzo alla fatale comicita di Feydeau
come il pesce nell'acqua e, meritatamente,

trionfatore della serata.

C’era proprio bisogno, insomma, di osten-
tare il «pensiero forte» della regia mettendo
in proscenio un metro gigantesco e, in alto,
un ingranaggio a spirale? O montando e
smontando a vista, nei due intervalli, le sce-
ne: omaggio alla precisione maniacale delle
didascalie di Feydeau, insistita e altrettanto
maniacale allusione al suo talento di com-
mediografo-ingegnere, metafora della tra-
sgressione e del disordine che irrompono
nel fin troppo ordinato studio del protago-
nista, il costruttore edile Pinglet, ma, an-
che, macchinosa e cerebrale trovata. Oltre a
tutto, l'impianto scenografico (di Karl
Heinz Steck) & brutto. Dico brutto, non po-
vero: di una traballante provvisorieta da fi-
lodrammatici, di un'atipicita disarmante (la
Belle Epoque & pur sempre «qualche cosan!);
e propizio all'azione come un percorso di
guerra. Pensate che, nella scena dell’alber-
go, due paretacce incombenti verso il pro-
scenio nascondono il movimento degli atto-
ri agli spettatori delle due ali laterali della |
platea. Errore madornale. E di un caricatu-
rale volgare i costumi (Ferdinando Bruni),
ridotta a uno stillicidio di note al silofono la
colonna sonora (Paolo Ciarchi).

Vado giti con mano pesante perché stimo

la Coop Parenti, credo nella funzione cultu-

rale del Pier Lombardo, e credo si debba
essere severi con gli amici. E perché comin-
cia ad irritarmi un diffuso fenomeno che
presso alcune sale di sperimentazione mila-
nesi (anche I'Elfo, il Porta Romana, il Ver-
di) condanna progetti interessanti e stimo-
lanti intuizioni registiche alla mediocrita
dell’esecuzione. E' ora di passare dagli ab-
bozzi, scarabocchi e simili al lavoro finito,

Tutti mobilitati, per la circostanza, i «va-
lori maisons. La Morlacchi & la svampita
Marcella, madame Bovary di un adulterio
mancato: spiritosa, ma Lucilla & anzitutto
una grande attrice drammatica. Massimo
Loreto & il tartagliante Mathieu, affetto da
balbuzie metereopatica che si risveglia con i
temporali; e l'attorniano quattro pestifere
figliole uscite di collegio, coefore ritagliate
dal Giornalino di Gianburrasca, Ottimo il
giovanissimo, aguzzo Mauro Malinverno,
nel ruolo dello studente Massimo, che cerca
I'amore sui trattati di filosofia finché lo sco-
pre fra le braccia, anzi fra le gambe della
subrettina Vittoria, una Giovanna Bozzolo
scampata al «progetto Oresteas.

E poi, dicevo, il successo personale di Pa-
renti: sornione, divertito, divertente, sapien-
te nel ricucire uno strappo con una gag,
nell'oliare con qualche improvvisazione la
traduzione quando rischia di incepparsi.
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a «prima» a Milano de «L’albergo del libero scambio» di Feydeau

.| prattutto,

NOSTRO SERVIZIO

= MILANO, 20 ottobre
Un marito che soffre del ven-
nnale dispotismo della mo-
ie (e si chiama Pinglet); una
oglie che si lamenta dell'in-

erenza del marito (e si chia-

Marcella): sono vicini di ca-

‘| sa e si frequentano, cosa che ac-

cade nelle migliori famiglie del-
la migliore borghesia francese.
Hsiste un hotel di non chiara fa-
ma, e 8i chiama Albergo del libe-
ro scambio (proprio come la

| commedia che ha inaugurato

jeri sera la stagione «tytta da
ridere» del Salone :
do). Perché non andarci, pensa
Pinglet; e lo dice a Mareella il
cui marito, architetto e socio di
Pinglet, passera la notte fuori
casa per una perizia, mentre la

‘glie di Pinglet si allontana
.<r far visita ad una sirella ma-

.| lata. Tutto si risolvesse cosi,
-| con un bel letto disfatto nel-
-| I’Albergo del libero scambio, la

commedia sarebbe finita; e, so-

commedia di George Feydeau.
11 quale invece riesce a far si che
illetto tanto agognatonon si di-
sfi mai, e che capitino tante e

| tali peripezie, tanti.e tali con-

trattempi che solo un'eccellen-
za teatrale parialla suaéingra-
do di far accadere. E con un
meccanismo cosl preciso, che
sospetti di essere all’interno di
un grande orologio svizzero do-
ve, per agganci di tacche e di
dentelli, una rotellina basta a
far girare il mondo. Feydeau
lancia una scommessa: vedrete
che quei due a letto non ci van-
no. Infatti: prima un malore,
poi una sedia col fondo fradicio,
poi l’arrivo d'un servo in came-
ra, pol un succhiello che fora la
parete e non solo la parete, poi

non sarebbe una

Franco Parenti (a sinistra) nello spettacolo

1'arrivo del balbuziente che non
balbetta piu (ha finito di piove-
rel) e che trascina con sé il coro
delle sue cinque figlie miopi, fi-
nalmente la polizia; si, la -poli-
zia, che fa irruzione nell’alber-
go di non chiara fama ed arresta
tutti, anche il marito di Marcel-
1a che -poveretto- la perizia la
doveva fare proprio qui, nel-
T’«hotel tranquillo e discreto»
diventato improvvisamente il
finimondo, 1’albergo della libe-
ra follia. Queste (ed altre) le
cause impedienti).

Gli «amanti»,presi dal panico,
scambiano — per la polizia — i

loro cognomi, dando ciascuno

quello dell’altro; e la giostra ri-
parte al terz’atto, quando adul-
teri vengono ad apparire non
Pinglet e Marcella, ma i rispet-
tivi coniugi. Altra girandola,
altra folle esplosione di casi; fi-
no a che un grosso temporale to-
glie la parola di bocca (letteral-
mente) a quel padre di cingue fi-
glie che sarebbe in grado di te-
stimoniare la verita. Ravvedi-
mento, menzogna, ipocrisia,
aiuto del cielo? Di ogni cosa si
puo dire tutto e il contrario di
tutto. Io dird, e lo dico perché ci
credo, che & soltanto finita la
carica del grande e perfetto oro-

logio messo m} scena da Fey-

carica
esposto agli occhi del mondo in
tutta la sua ridicola stupidita.
non & un atteggiamento di tota-

dire, come ha fatto — e calor

'Con Parenti risate intellettuali

deau. Certo,dare e togliere la
all'uomo, dopo averlo

le indifferenza. Ma non la pen-

siamo cosi, forse, col senno di.
poi e perché ce ’ha insegnato
Tonesco con la sua Cantatrice

calva? A Feydeau interessa so-
pratutto il gioco della follia

teatrale; e la sua scommessa &

di saperla tanto piu controllare
quanto pili essa sembra scate-
narsi in assoluta liberta.

B vero comungue che il gioco
di Feydeau, perché funzioni, bi-
sogna saperlo reggere, sia che 1o
si voglia spingere verso l'«as-
surdo» (e 1'astrazione), sia che si
preferisca ancorarlo al teatro
delle quinte e della cartapesta..
Andrée Ruth Shammah ha op-
tato per la seconda via: fedele a
Feydeau e ai suoi meccanismi
(anche la scenografia di Steck
ama molto gli ingranaggi), ha
volutamente evitato, da una par-
te,la «rilettura» e dall’altra ogni
abbandono alla comicita facile
ed esteriore, non dimenticando
che Feydeau é un farceur elegan-
te. B nel grande orologio di que-
sto strano mondo, attori esem-
plari. Franco Parenti & un Pin-
glet irresistibile;Lucilla Marloc-
chi, tra svampita e atterrita, su-
pera bene una prova dfficile; sen-
za sbavature il Paillardin di Pao-
lo Triestino; caratterizzato ame-
namente il Mathieu di Massimo
Loreto. Tutto e tutti per confer-
mare una battuta di Marcel
Achard: «Davanti a Feydeau si
resta soffocati dal riso».

Avanzano le mani per applau-

mente — il pubblico in sala.

Sergio Torresani
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PRIME Feydeaﬁ ieri sera al Salone Pier Lombardo

di Paolo A. Paganini

MILANO. Il Feydeau delle buone
intenzioni ha aperto ieri sera la
stagione del Salone Pier Lom-
bardo. Tutti gli ingredienti erano
quelli delle attese giuste. Il ritor-
‘no di Andrée Ruth Shammah, di

po un anno di assenza; due attori
amatissimi, come Franco Parenti
e Lucilla Morlacchi; un nuovo
scenografo, dal nome sconosciu-
to, Karl Heinz Steck, del quale si
diceva un gran bene; e poi una
serie di dichiarazioni di intenti,
da parte di Parenti e della Sham-
mah, che sembravano riscoprire
in grande stile la vocazione comi-
ca del Pier Lombardo, con gue-

yergo della comicita

nuovo sul ponte di comando do-

sto «Albergo del libero scambio»,
classica piéce di irrefrenabili
meccanismi esilaranti.

C’& una coppia di sposi di as-
suefatta stagionatura; ¢’¢ un’altra

‘coppia, con marito di ghiaccio e

moglie delusa; ¢’¢ una camerieri-
na in fregola d'avventure col si-
orino di casa; c¢’¢ un ingom-
rante avvocato, piombato in
casa con la felice «sorpresa» di
%uattro' petulanti giovani figlie.
bbene, per i motivi pid svariati,

chi per necessitd di lavoro, chr’

er amore di triangolari evasioni,
finiscono tutti nello stesso malfa-
mato albergo, con il risultato di
qui-pro-quo, equivoci a non fini-
re, incidenti di percorso, situazio-
ni imbarazzanti, fino alla bolla di,

sapone finale, dove tutto si risol-
ve nell'armonia universale dei
recuperati ruoli del quotidiano
perbenismo.

Si tratta, insomma, di uno dei
tanti emblematici meccanismi
comici di Feydeau, tragico con-
trovoglia, capace di stemperare e
risolvere gli intrighi dei suoi «pic-
coli uomini feroci» nella risolutri-
ce risata di una tragedia che si
sgonfia nella farsa.

Andrée Ruth Shammah ha un

grande merito, che le consente la:

rmissione di ogni peccato: far
vorare Franco Parenti e Lucilla
Morlacchi. Qualsiasi cosa faccia-
no, non shagliano un ruolo, non
perdono un colpo. Sono un vero,
totale godimento dello spirito e

de]l’intelli%enza. Solo questo var-
rebbe a salvare lo spettacolo, che

invece ha tempi inspiegabilmen-
_te frenati, scene faticose e svuo-

tate d’'un segno stilistico pulito e

ertinente. La chiave di lettura,
infine, gli intendimenti cioé della
regia, non riescono ad emergere.
Con la conseguenza che la risata
arriva stentata, tirata per i capel-
li, con alcune scene, comungue,
in cui & impossibile non tenersi
la pancia. Con Franco e Lucilla,;
annoteremo la buona presenza di
Paolo Triestino, Grazia Migneco,
Giovanna Bozzolo, Massimo Lo-
reto. Da stasera si replica (e ci
auguriamo che le riserve avanza-
te trovino una felice soluzione
nel necessario, giusto rodaggio.
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Teatro: Un «Albergo» con due stelle

L’ALBERGO DEL LIBERO SCAM-
BIO di Georges Feydeau e Maurice
Desvalliéres (1894), traduzione di An-
drée Ruth Shammah e Franco Paren-
ti. Regia Andrée Ruth Shammah, sce-
ne Karl Heinz Steck. Salone Pier
Lombardo, Milano.

r la prima volta Feydeau fa
(( piangere il suo ubblicon,
scrisse un giornale ffancese il 6
giugno del 1921, all'indomani della
morte di colui che per olire trent’anni
aveva fatto ridere le platee di Francia e
di mezza Europa: a tal punto, le aveva
fatte ridere, che all’Académie Francai-
se non era potuto entrare perché consi-
derato «poco serio». Poi, attorno agli
anni Quaranta, si é cominciato a dire
che la risata di Feydeau, non a caso
morio pazzo, celava il quadro spietato
della demente societa avviata dalle ir-
responsabili delizie della Belle époque
verso gli orrori della Grande guerra. E
" le sue commedie furono accolte addi-
rittura nell’austero tempio della Comé-
die Francaise, scatenandovi, tutlavia,
il buon umore di sempre.
Senonché i tempi continuano a
cambiare. E Franco Parenti, quesio

straordinario attore che ricordiamo ir-
resistibile interprete, otto anni fa, della
Palla al piede di Feydeau, oggi recita,
dello stesso autore, 1.'albergo del libe-
ro scambio: ma non si ride pin come
allora. Cioé, si ride in un modo diver-
so. Troppo intelligente la regia di An-
drée Ruth Shammah? Credo proprio
di si. E una regia che rifiuta la ﬁenesia
dei ritmi, che scava nella insensata
stupidita dei personaggi, che rinuncia
al convulso sbattere delle porte, sigla
inconfondibile nel teatro di Feydeau e
soprattutio in un albergo del libero
scambio, ossia a ore, dove si incrocia-
no coppie clandestine, camerieri guar-
doni,frovinciali con figlie timorate di
Dio, donnine disinibite.

In un impianto scenografico che
sfiora Pastrazione e tra costumi fuori
dal tempo, la bravura e la simpatia di
Franco Parenti valgono tutto lo spelta-
colo; a lui si affianca Lucilla Morlac-
chi, attrice molto pin importante della
sua parte: sono le due usteller dell’Al-
bergo. Grazia Migneco, Paolo Triesti-
no, Massimo Lorelo e tutti gli aliri che
lo spazio non mi consente di ricordare
danno un contributo.

Carlo Maria Pensa




66 ¢y vando gia era un com-
mediografo ricco e fa-
moso, Feydeau passeggiava per
i prati a quattro zampe e bruca-
va ’erba. Oppure entrava in un
caf?, la mano destra nel risvolto
della giacca, e parlava con toni
imperiosi: s1 credeva Napoleo-
ne. Il drammaturgo ossessiona-
to dalla meticolosa precisione di
tempi e ritmi teatrali, dalla fer-
rea logica di scrittura, era finito
cosi: un pazzo, un folle. Questo
pensiero mi ha accompagnato
per tutto il periodo delle prove”.

Andrée Ruth Shammah ha
ormai concluso [Iallestimento
dell’ Albergo del libero scambio,
la commedia pit nota di Fey-
deau che debutta domani al
Salone Pier Lombardo (ore
20.30) con Franco Parenti e
Lucilla Morlacchi protagonisti
principali e si capisce che la sua
regia ha lasciato da parte i
luoghi comuni legati al Feydeau
della “Belle epoque” parigina,
della frivolezza borghese, del
semplice gioco di divertimenti.
“Feydeau ¢ un autore di testa
— dice — la forma perfetta dei
suoi meccanismi comici € gia
l’aitrazione dell’'uomo moder-

A molti colleghi, e probabil-
mente anche a qualche spettato-
re affezionato del Salone Pier
Lombardo, la scelta di produrre
un “Feydeau” é sembrata un

Franco Parentiin
una scena di
“L'albergo del libero
scmbio”, lo
spettacolo che apre
domani la stagione
del Salone Pler
Lombardo
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ripiego, un’inversione di marcia
rispetto alle ultime produzioni.
“Certo dopo Testori, dopo I’
Orestea, avremmo voluto conti-
nuare in quella traccia — dice
Franco Parenti — Io avevo in
mente Claudel, Paul Claudel.
Mi sarebbe piaciuto fare Le
partage du Midi. Ma in Italia
chi lo conosce? Dici Claudel e ti
accusano di essere cattolico,
reazionario... Soprattutto non ci
possiamo permettere troppi so-
gni in un momento in cui i
rovvedimenti del Ministero del-
o Spettacolo obbligano a re-
stringere le utopie. E poi, qui al
Pier Lombardo c’¢ una lunﬁ
tradizione di teatro comico,
Moliere a Nestroy a Shaw...”.

di ANNA BANDETTINI

Feydeau, insomma, non € un
autore cosi banale da essere
usato come ripiego strategico.
“L'albergo del libero scambio
— prosegue Parenti che in sce-
na ¢ il patetico Pinglet — € un
racconto di coincidenze sbaglia-
te, € la fatalita che si accanisce
contro una manciata di persone
e porta allo scoPerto la loro
stupida pochezza”. Una moglie
insoddisfatta che si mette in
testa di tradire il marito con
I'amico di famiglia proprio nel-
I'hotel dove, per un malizioso
ingranaggio di combinazioni,
arrivano 1l marito di lei, il nipote
di lui e un’intera famiglia di
conoscenti... “Feydeau sceglie
nel mazzo un gruppo di persone

“L’albergo dei libero scambio” al Pier Lombardo
ovvero Feydeau interpretato da Franco Parenti

Un maestro comico
in chiave moderna

e, come si fa con le cavie in un
esperimento, le mette in una
situazione particolare mostran-
do le loro reazioni: insensate,
fatali, assurde. Sicuramente Io
nesco ha pescato molto da qui”.

‘Un Feydeau, questo del Pier
Lombardo, pit inquietante che
banale, g’u teatro dell’assurdo
che pochade. Piu contempora-
neo, come sottolinea Andrée
Ruth Shammah. La sua regia
ha lasciato ovviamente intatto il
meccanismo a orologeria che
regola la comicita digFeyde.au,
ma ha anche cercato di svelarne
le intenzioni. Quindi si € preoc-
cupata di come visualizzare il
sistema della scrittura e della
narrazione, la forma di Fey-
deau, lavorando in stretta colla-
borazione con lo scenoFrafo, il
giovane austriaco Karl Henz

teck e con il costumista, Ferdi-
nando Bruni.

“Siamo partiti da una scatola
bianca, nel primo atto, dove gia
sono visibili alcuni segni che
caratterizzeranno la seconda
scena, quella dell’albergo, il luo-
go della trasgressione. Nel terzo
atto, quando si tornera alla
scena iniziale compariranno an-
cora certi elementi rimasti dalla
sequenza precedente... piccoli
dettagli ingigantiti, caricature...
le trasgressioni che questa bor-
ghesia cialtrona insiste a na-
scondere tornano fuori”,
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E' TORNATO Feydeau al Pier-
lombardo: una scelta non casua-
le e certo neppure di comodo, do-
po i grandi sforzi produttivi dei
Promessi Sposi e dell'Orestea.
Piuttosto il desiderio di ritrovare
un vecchio punto di riferimento,
un modo comicoe brillante di far
teatro che per Franco Parenti &
sempre stato congeniale come
una seconda natura. E Feydeau &
tornato col piu classico dei suoi
testi, quell'Albergo del libero
scambio che & spesso stato giudi-
cato un capolavoro del teatro co-
me meccanismo di incastri, di
scambi, e di prevedibili sorprese.

Ma Feydeau & tornato questa
volta stranamente trasformato,
perturbante, carico di tic e co-
azioni a ripetere, o deformato in
una sorta di dissociazione lingui-
stica che re fa qualcosa di diver-
so da sé (o da quel sé che usual-
mente si conosce). Spieghiamo
meglio. Alcuni anni fa, quando
Parenti fece La palla al piede
quello spettacolo ci suggeri un'
immagine forse un tantino scon-
veniente ma sincera: un signore
che in treno cerca continuamen-
te di farti ridere con le sue barzel-
lette, senza lasciarti un attimo in
pace. 4

Co;glre immagini pit rispet-
tose e consuete, Feydeau & nor-
malmente paragonato a un oro-
logiaio (metafora che nella storia
della filosofia si spende solo per
Dio...), 0 a un elegante maestro di
danze. Bene, questo nuovo Fey-
deau del Pierlombardo & piutto-
sto qualcuna che in una conver-
sazione cerca di essere brillante,
ma sta male, sicché si inceppa

primeteatro (1 "L albergo
del libero scambio’

nella particolare

messa in scena di
Andrée Ruth Shammah.
Protagonisti Parenti

e Lucilla Morlacchi

Feydeau cambia ritmo

sempre producendo pill spesso
sintomi, lapsus, mezze confessio-
ni che battute efficaci; e gli inter-
locutori, naturalmente, ne sonu
un tantino imbarazzati.
La tesi della regista Anaet
Ruth Shammah & evidentemente
uesta: non & vero che l'autore
rancese impazzi semplicemente
alla fine della sua vita, come si sa
dalle biografie; tutta la sua pro-
duzione, al contrario, & segnata

Qui acecanto, Franco Parentie Lucilla
Morlaechiin «L'albergo del libero scambio»;
‘Inbasso, a sinistra, Gastona Moschin e Anita

Bartolucciin «ll tartufon; a destra. ancora
Moschin in un‘aitra scena della commaeadia di
Molidre messa in scana da Calenda

]

di UGO VOLLI

dalia malattia mentale: c'e della
follia in quel metodo, insomma.
La passione dell'orologeria tea-
trale appare cosi soprattutto un
SIRIOMO 0SSESSIVO.

Per mostrare cio Shammah

. non si & limitata a introdurre ele-

menti scenici simbolici. L'effetto
didissociazione, 0 se si vuole il se-
me del dubbio, & stato dissemina-
to soprattutto sui personaggi: ve-
stiti di costumi improbabili (fioc-

chi giganteschi alle cinture delle
donne, cravatte rosa o paraorec-
chie per gli uomini), gli attori la-
vorano secondo psicologie non
convergenti, con impersonifica-
zioni appena incoerenti, corpi
sottilmente inadatti, ritmi sfasati.

_La cameriera (Giovanna Boz-
zolo) é sempre imbronciata ai li-
miti della maleducazione; adulte-
ra fallita (Lucilla Morlacchi)
manca completamente della leg-

gerezza supposta dal suo ruolo, e
sembra semplicemente attonita;
lo stesso Franco Parenti appare
molto pilt un bonaccione di pro-
vincia alle prese con circostanze
che gli sfuggono, piuttosto che il
viveur sfortunato della tradizio-
ne interpretativa; sua moglie
(Grazia Migneco) & priva di qua-
lungue visibile terribilita.

Spesso il concertato fitto della
conversazione, costruito ad arte,
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con molti effetti eco, inversionie
giochi verbali, rallenta, oscilla, si
inceppa. E anche quel famoso se-
condo atto in cui tutti si ritrovano
per vari casi in un albergo malfa-
mato a sfuggirsi e scambiarsi di
camera é condottoa unritmo per
nulla pirotecnico, quasi zoppi-
cante, certo pil lento di quanto
sarebbe necessario per i consueti
effetti brillanti. La macchina in-
somma scricchiola, gira a vuoto,
mostra il suo carattere celibe e
nevrotico a ogni momento.

1l che non impedisce al pubbli-
co di ridere abbastanza spesso,
ma meno € in maniera diversa
dal prevedibile. Tutta questa de-
formazione, questa impercettibi-
le esplosione cubista cui & stato
fatto oggetto L'albergo questa
premonizione di Beckett che e-
merge ogni tanto, rende lo spetta-
colo pii problematico, pio diffi-
cile, pit macchinoso, gli toglie
leggerezza ed efficacia. Ma forse
restituisce un turbamento e dun-
que un senso. L'ometto grasso
dello scompartimento ferrovia-
rio continua a raccontare le sue
storielle, ma lo fa balbettanto un
po’, con qualche lapsus e i tempi
sbagliati. Per un viaggiatore di-
stratto |'effetto non & meno inva-
dente, anzi, ma se qualcuno hala
pazienza e la sensibilita sufficien-
te ad ascoltare, forse pud sentirvi
dentro un appello, un'inquietudi-
ne, una domanda — che proba- -
bilmente Feydeau non ha scritto
davvero, & farina di Andre Sham-
mah; ma non importa.

O Al Salone Pierlombardo di Mi-
lano
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«L’albergo del libero scambio» domani al Pier Lombardo

Comicita cosi

perfetta

che sfocia nella follia

'Feyldﬁau «riletto» da Franco Parenti e Andrée Ruth Shammah

«Lo svuotamento dell’individuo anticipa Beckett

Sul proscenio sono appo-
sti i numeri di un regolo cal-
colatore. In alto: un grigio e
gigantesco ingranaggio.
Routine e perfetta progres-
sione geometrica; I'ingegne-
ria della finzione scenica co-
me ideale unitd di misura
per una societa stritolata
dall’onnivora ipocrisia dei
meccanismi che la governa-
no. Queste le probabili rifles-
sioni che hanno guidato Karl
Heinz Steck nella costruzio-
ne di quel bianco ¢ magico

-contenitore che da domani

ospitera Franco Parenti, [,u-
cilla Morlacehi e tutti gli al-
tri interpreti dell’«Albergo

del libero scambion, il capo-

lavoro di Feydeau che inau-
gura la stagione del Salone

o

Pierlombardo.

La maniacale ricerca della
perfezione che corrose il
commediografo francese si-
no al forzato esilio dalla real-
ta che, al termine della sua
vita, lo costrinse a «pascola-
rex nei recinti della follia, ha
contagiato, sia pure entro i
limiti rassicuranti dell’inter-
pretazione estetica, anche
Andrée Ruth Shammah. «3e
Feydeau é diventato pazzo
serivendo quel tipo di teatro,
io credo che sto diveatando
pazza cercando di metterlo
in scenap, ammette la regi-
sta. B mentre sotto il suo vi-
gile controllo aleuni macchi-
nisti danno gli ultimi ritoc-
chi ai mobili che arredano

“ufficio di Pinglet (il protago-
nista) e che, a vista, durante
lo spettacolo, si trastorme-
ranno nei letti dell’albergo
prescelto dal costruttore edi-
le ¢ da madame Paillardin
per il loro peccaminoso ap-
puntamento, Franco Paren-
ti ribadisce le ragioni che, a
suo parere, tanno di Feydeau
il progenitore del teatro del-
Passurdo. «Nell’assenza di
carica morale dei suoi perso-
naggi c’e gia lo svuotamento

“dell’individuo che [onesco e
Beckett porteranno alle e-
streme conseguenze — dice
——. Certo questo e un testo
destinato a suscitare il riso,

e lonesco»

e

s

Lucilla Morlacchi e Franco Parenti nel capolavoro di Feydeau

ma vi sono all’interno attimi
di grande disperaziones.

Si infervora Parenti illu-
strando la modernita di que-
sti personaggi soffocati dalla
routine dell’esistenza, Ma,
chiamato a commentare 'il
senso piu riposto dell'incre-
dibile marchingegno comico
creato da Feydeau, inter-
rompe il flusso di parole.
Sotto i lunghi ciuffi brizzola-
Li la fronte gli si alliscia e lo
sguardo tradisce una serena
consapevolezza; «ll lieto fine
scelto da Feydeau non deve
trarre in inganno — conclu-
de — . Agli uomini che mette
in scena e negata ogni reden-
zZioney,

Giampaolo Spinato

TR




Con Parenti al PierLombardo

Feydeau, I'albergo
dove vive Passurdo

DAL NOSTRO INVIATO

MILANO — Impareggia-
bile costruttore di ordigni,
tutto affiso al  proliferare
ininterrotto degli  equivoci,
Georges Feydeau (morto
pazzo, a cinquantanove anni,
nel 1921, dopo aver scritto
quaranta copioni in trent'an-
ni) continua a correre il -
schio d’essere scambiato per
“un semplice «intrattenitore»
teatrale.

Invece ¢’¢ in lui, dietro il
perfetto meccanismo delle vi-
cende, un immedicabile scet-
ticismo: ¢’¢ un astio neppur
troppo rattenuto verso quegli
stolidi capifamiglia borghesi,
quelle.  ipocrite  matronali
consorti, impigliate nella rete
delle loro meschinitd e qui
flagellate dal vento dell’as-
surdo quotidiano.

Mettere in scena Feydeau,
0ggi, in una prospettiva criti-
camente attualizzante, vuol
dire restituire allo spettatore
un’eco almeno di quest'ama-
rezza e di questo fastidio,
senza rallentare tuttavia il
tempismo delle trovate sceni-
che o appesantire I'acrea leg-
giadria dei suoi nonsenses.

La regista Andrée Sham-
mah, che ha allestito LA/
bergo del libero scarmbio per
la Cooperativa Franco Pa-
renti (vi riferlamo della pri-
ma per la critica, svoltasi lu-
nedi sera al Salone PierLom-
bardo), ha fuso in un amal-
gama molto fluido i1 puro
gioco scenico e I'acredine ri-
sentita di questa ben nota
commedia in tre atti.

Nel primo, in casa del co-
struttore Pinglet (un vasto
salone bianco, d'un depri-
mente squallore nella sua
asettica eleganza, ideato dal-
l'esordiente scenografo Karl
Heinz Steck) la Shammah ha
voluto soprattutto porre in
evidenza — mentre si prepa-
ra, come di consueto, un
malcongegnato adulterio —
l'asprezza stizzosa dei rap-
porti coniugali, sotto la ver-
nice di perbenismo, ed & riu-
scita assai bene ad isolare
battute di acre irriverenza
(quella sulle «consorti imbot-
tigliate da vent'anni, che san
di tappo») nel gran cicalare
di quelle fatue sottoconversa-
zioni.

Nel secondo, sullo sfondo

dell'albergo eponimo, tra il
canonico aprirsi e chiudersi
di porte, I'inevitabile salire e
scendere di scale (i cambi di
scena avvengono a vista, i
colori dell'una dilagano nel-
laltra, e ci sono il bianco,
rosso, verde del nostro trico-
lore), la regia, pur nel con-
trollo del ritmo teatrale, ha
badato a far aleggiare un
sentore di gromma, un odor
di lenzuola sfatte, in quel-
I'hotel-night  club-bordello
dalla ripugnante pacchiane-
ra.

Ma ¢ nel terz’atto che la
Shammah ha offerto il me-
glio del suo allestimento. Si
ritorna in casa Pinglet, e di-
nanzi al consueto commissa-
rio siamo, anzi saremmo alla
resa dei conti, al disvelamen-
to delle colpe.

Alle prese col tetragono
conformismo dei suoi perso-
naggi (tutti hanno peccato,
cio¢ non ha peccato nessuno,
se qualcuno ha peccato ¢ il
solito «innocente» giovanot-
tello in prurigine) la Sham-
mah ha fatto sentire benissi-
mo, quasi fosse palpabile, la
sfrontata impudicizia, il cini-
smo beffardo di quei «sepol-
cri imbiancati» in ventiquat-
tresimo.

Bisogna dire che nell'im-
presa difficile ¢ stata coadiu-
vata da un quartetto d'inter-
preti di prim'ordine, Franco
Parenti era un Pinglet con-
tratto sino allo spasimo tra
conformismo e doppiezza,
tutto un sovrassalto di im-
provvisa arditezza e nasali
pavidita. Grazia Migneco era
una gustosissima madama
Pinglet, proterva e assillante;
Lucilla Morlacchi metteva
una gran dedizione nella sua
signora Paillardin incerta sin
all'ultimo tra felice colpa e
amarissima innocenza. E il
corpulento  Paolo Triestino
infondeva un furioso vitali-
smo nell'ottusita del suo ar-
chitetto Paillardin.

Tra i comprimari delizioso
il balbuziente Mathieu di
Massimo Loreto col corteg-
gio delle sue quattro ochette-
figliole: fervido il commissa-
rio di Giovanni Battezzato,

Grandi risate, caldissimi
applausi di un pubblico nu-
MET050.

Guido Davico Bonino




L'ALBERGO DEL LIBERO
SCAMBIO di Georges Fey-
deau, traduzione di Andrée
Ruth Shammah e Franco Pa-
renti, regia di Andrée Ruth
Shammah, scene di Karl
Heinz Steck, costumi di Fer-
dinando Bruni con la collabo-
razione di Massimina Laurio-
la, musiche di Paolo Ciarchi.
Interpreti: Franco FParenti,
Lucilla Morlacchi, Massimo
Loreto, Grazia Migneco, Pao-
lo Triestino, Giovanna Bozzo-
lo, Mauro Malinverno, Enzo
Giraldo, Antonio Rosti, Gio-
vanni Battezzato, Stefano
Sarcinelli, Marta Comerio,
Cecilia La Monaca, Paola Ma-
ralli, Carla Manzon. Milano,
Salone Pierlombardo.

Ecco Feydeau: borghesi
vagamente demenziali, poli-
ziotti intriganti, intrecci as-
surdi, %ui pro quo, mariti che
vorrebbero tradire le mogli,
mogli che vorrebbero tradire
i mariti. Ma non & solo que-
stione di corna: perlomeno
non lo & nel caso dell’Albergo

del libero scambio andato in
scena con successo l'altra se-
ra al Pierlombardo, nel quale
Franco Parenti si & tolto il
gusto di tornare all’antico
amore per il padre del vau-

deville, il folle, squinternato,

ironico Feydeau.
L’operazione, pero, non
vuole essere la semplice ri-
proposta di un autore, ma,
semmai, una riflessione e
una verifica dei suoi mecca-
nismi teatrali. In piii, in un
cartellone interamente dedi-
cato al comico in tutti i suoi
aspetti, tornare a Feydeau
presuppone anche la voglia
di fare i conti con il «padre
nobile» di tutto il genere. Co-
si, al di 1a delle sollecitazioni
del botteghino, questo Alber-
go del libero scambio messo
in scena con palese e intriga-
ta ammirazione da Andrée
Ruth Shammah non vuole
esere una proposta — per co-
si dire — datata. Via allora
tutti i riferimenti ai costumi,
al clima un po’ svagato e
sfaccendato della Belle Epo-

que (il testo & del 1894), ma
piuttosto un clima da apolo-
o demenziale, fuori dal
mpo, accentuato dagli spi-
ritosi costumi di Ferdinando
Bruni che ci propongono,
semmai, un clima da Helza-
poppin’ in questo gioco del
tradimento mancato che si
snoda lungo tre tempi.
Sieché, in questo Albergo
del libero scambio a venire
in primo piano non € tanto la
storia dell’architetto Pinglet
che vorrebbe tradire la pro-
pria bisbetica moglie con la
signora Paillardin, una spe-
cie di nata ieri affetta a sua
volta da un marito ostico, né
le risibili conseguenze del lo-
ro non consumato tradimen-
to nell’albergo per coppie
clandestine scoperto sudiun

depliant e abitato da gente

che va e che viene fra un
gran sbattere di porte, né il
ritorno, quasi con rassegna-
to piacere, all’alveo coniuga-
le. Quello che ci attrae e che
ci coinvolge in questo spetta-
colo non é tanto il cosiddetto

realismo di Feydeau, né la
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ultara

petiacols

sua descrizione della societa
del suo tempo, e non & nep-
pure la sua presunta con-
temporaneita. A catturarci
sono i meccanismi perfetti,
la sapienza incredibile nel
far nascere un riso che ci
prende, si direbbe, nostro
malgrado. Oggi, infatti, ci
pare che conti piu la maechi-
na comica Feydeau che non
le battute dei personaggi, la
sensazione di gioco piu che
la sua presunta morale. -
In questo senso ci pare sia
da leggere lo spettacolo del
Pierlombardo, dove anche le
scene che si fanno e si disfa-
no un po’ macchinosamente
a vista con il movimento di
quinte (di Karl Heinz Steck),
con gli stessi attori e com-
parse che cambiano l'arredo
€ che ci propongono di volta
in volta la casa un po’ asetti-
ca dell’architetto, 1'albergo
un po’ cialtrone degli appun-
tamenti clandestini, sono
una riproposta visiva del
turbine di situazioni e gags
gn po’ folli inventate dall’au-
Te.

QOvvio che in un testo del
genere la parola finale spetti
essenzialmente agli attori. B
qui Franco Parenti ci mette
a piene mani tutto il suo ta-
lento e la sua propensione

r i personaggi nei quali
brilla, sotto I’apparente nor-
malita, una vena di quotidia-
na follia (e quindi di quoti-
diana comicita): il suo Pin-
glet ha i trasalimenti e i con-
frotempi di un comico diraz-
za. Lucilla Morlacchi non ghi
& da meno come svanita si-
gnora Paillardin e Massimo
T.oreto nel ruolo del tarta-
gliatore Mathiev, affetto da
quattro figlie che pili befane
di cosi non potrebbero esse-
re, si ritaglia una caratteriz-
zazione assolutamente deli-
ziosa. Grazia Migneco & una
moglie bisbetica come da
ruolo; ma vorremmo anche
ricordare la servetta piena di
voglie di Giovanna Bozzolo e
I’apparizione lunare di Mau-
ro Malinverno, studente di
filosofia convertito ai piaceri
di Venere. . :

Maria Grazia Gregori

@
Franco Parenti

al Pierlombardo di Milano
ripropone il vaudeville
di Feydeau: un meccanismo
scenico perfetto, per andare
alle origini della comicita

ti e Lucilla Morlacchi nell’«Albergo del libero scambio»
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Franco Parenti e Lucilla Morlacchi

Ridete di voi:
Franco Parenti
rilegge Feydeau

di Maria Grazia Gregori

. Per Franco Parenti Fey-
deau € un amaore di sempre.
Gia qualche anno fa inter-
pretd La palla al piede; do-
mani sul palcoscenico del
Pierlombardo (ore 20.30) in
una scenografia che la regi-
sta Andrée Ruth Shammah
definisce «atemporales —
perché piu che al passato ri-
manda a un nostro ipotetico
oggi — debuttera L'albergo
del libero scambio «Sard —
spiega Parenti — un Fey-
deau secondo Feydeau: un
autore che guarda la societa
con uno sguardo impietoso,
capace quindi di metterne in
luce tutta la stupidita e va-
cuita». Dice la Shammah,
catturata fra una prova e
Paltra, «Qui ci troviamo di
fronte a una analisi violen-
tissima della societa borghe-
se, composta da egoisti pieni
di sé, privi di qualsiasi capa-
cita di vivere la vita e i senti-
menti. E allora abbiamo evi-
tato il macchiettismo, abbia-
mo dimenticato la Belle Epo-
que, abbiamo inventato nel
rispetto; siamo stati raziona-
li, ma per raggiungere il de-
menzialen.

Guarderete a Feydeau co-
me a un classico o come a un
nostro contemporaneo? «Co-
me tutti gli autori che sono
arrivati a costruire qualcosa
che & rimasto Feydeau e —
allo stesso tempo — classico
€ contemporaneo. Prende la
vita cosi com’e, ne spreme
tutta la paradossalita. La
contemporaneita di Feydeau
sta anche nel suo “messag-
gio” finale: ridete di voin.

Ma Feydeau parlava -dei
tempi suoi, della Belle Epo-
que. Non & un po' un contro-
senso chiamarlo nostro con-
temporaneo? «Non credo —
sostiene Parenti —, Capisco
che questa riflessione si fac-
cia su certi testi di Shaw per-
che in lui le parole servivano
da veicoli di idee, natural-
mente progressiste, per allo-
ra. Feydeau no, non vuole
dare messaggi € solo lo spec-
chio di un vivere colto nei
suoi momenti miserabili, e
che viene rappresentato nel-
la sua pochezzanr.

Il teatro comico posteriore
ha un debito con Feydeau?
«Credo che siano teatri molto
diversi. Dopo di lui il teatro
comico si e fatto pil astratto.
Feydeau ha rappresentato
un’'umanita vera — borghe-
si, professionisti, ministri —
magari in mutande, cioé
concretamente. I personaggi
del nuovo comico si sono ra-

refatti, 51 sono intellettualiz-

zati, hanno bisogno di giu-
stificazionis,

Difficolta? Shammah e
Parenti rispondono a una
voce: «Moltissime, ma la dif-
ficolta vera sta negli attori.
Feydeau e un autore diffici-
lissimo per interpreti gia
scafati, figuriamoci per dei
giovani che oggi escono dalle
scuole, stereotipati, con poca
fantasias, Conclude Parenti:
«Alle volte — fatta esclusio-
ne per Luecilla Morlacchi che
considero una delle maggio-
ri attrici della sua generazio-
ne con gli altri interpreti che
sono in gran parte giovani
mi sento come un direttore
d’orchestra che deve inse-
gnare a suonare ai suoi or-
chestralis.




