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E’ arrivato un Vascello

il manifesto

sehinter € ettobee T

carico carico di ...

n intrecciarsi di miti,
passioni, sogni e miste-
! 10, un Goldoni ambien-
tato megli anni cinquanta, un
compleanno festeggiato con il
racconto di una straordinaria
avventura, una Medea in un
universo elettronico, un sogno
americano e uno mitteleuro-
peo. E ancora passerelle gettate
su ipotetiche paludi, fuochi ac-
cesi, sentieri che intersecano
intricate foreste, musica com-
puterizzata e laser.

Questi gli ingredienti di una

torta dal gusto sorprendente

che il teatro Vascello, diretta
da Manuela Kustermann e
Giancarlo Nanni, offrira al
pubblico romano nella stagio-
ne 1990-91. Un programma va-
rio, in uno spazio che ricorda
I'anfiteatro greco, dove si rap-
presenteranno spettacoli di
teatro, danza, musica, cinema
e che sfruttera la presenza di
compagnie nazionali ed inter-
nazionali di qualita. E il terzo
appuntamento per il teatro che
I'anno scorso ha ospitato artisti
come Tadeusz Kantor e Raul

Rulz e importanti rassegne co-

me quella sulla nuova coreo-

. grafia americana [o'Connor-

Petronio-Streb).

Per continuare la tradizione
che lo lega alla danza contem-
poranea, il Vascello inaugurera
la stagione, in collaborazione
con l'ambasciata di Francia e
al Centro culturale francese,
con la compagnia del coreogra-
fo francese Claude Brumachon
che, dail'11 al 13 ottobre, pre-
sentera Le piédestalle des vier-
ges. Dal 22 ottobre al 4 novem-

bre, il teatro Franco. idi
Milano, diretto da Andre Ruth
Shammah, presentera una ri-
lettura di Alessandro Fo de I
cavalieri di re Arthur e dal 5 al
10 novembre Pentesilea di
Heinrich Von Kleist entrambi
appartenenti al ciclo Future
memotier Dal 14 novembre al
20 dicembre, la compagnia sta-
bile del Vascello «L.a fabbrica
dell'atiore» mettera in scena La
locandiera di Carlo Goldoni.
Per le vacanze di Natale, Gio-

vanna Marini presentera Can-
tata profana a quattro voci. Dal
2 al 3 gennaio Herodias di Roc-
co Familiari.

Dal 15-al 20 gennaio MeDea
di Marco Palladini con il grup-
po di ricerca Krypton. Dal 22 al
27 genmaio Napoli dance thea-
ter del coreografo Luciano
Cannito (Eti dance). Dal 29
gennaio al 17 febbraio, Adria-
na Martini presentera Jimmy
Dean Jimmy Dean di Ed. Crac-
zyk. Dal 19 al'24 febbraio «Vera

Stasi» con Siivlumnia Torrente.
Dal 26 febbraio al 17 marzo
Vinzenz e I'amica di uomini
importanti di Robert Musil.
Dal 18 al 27 marzo Coro di Re-
mondi & Caporossi (Eli e Festi-
val di Sant'Arcangelo). Dal 28
marzo all'1 aprile Efesto. Dal 3
al 14 aprile Romeo e Giuliella
di Sahakespeare con la compa-
gnia del teatro «Carretto di
Lueca». Dal 16 al 23 aprile Ta-
deusz Kantor in Oggi & il mio
compleanno che debuttera a
‘Parigi in gennaio. Dal 30 aprile
al 5 maggio Prospettiva Nievs-

ky di Micha Von Hoecke e il
suo balletto I'Ensamble. Infine,
si concludera dal 28 maggio al
2 giugno con Parco Butterfly di
Jiulia Anzillotti.

«E poi - dice Giancarlo Nan-
ni — calato il sipario sugli spet-
tacoli, saranno proiettati film
collegati alle rappresentazioni.
Vogliamo abolire le settorializ-
zazioni per evitare che il pub-
blico si selezioni su musica,
danza o leatro. La cultura, oggi,
deve arrivare come un treno in

~una stazione e decidere se fer-

marsi o proseguire il viaggion.

Clara Canestrelli

S



EIAndnee Ruth Shammah nmo-
' dellalanagedjadlKlelstperla
vooeellgestoleosaDl Lu-:

cia. In scena al Vascello

diUBALDOSODDY

Amore ¢ morte intrec-
- ciati insieme, I'angoscia
| pit tremenda, I'esaltazio-
- ne che acceca e intorbida.
'E' cosi alta la poesia di
‘Heinrich con Kleist in

. Pentesilea, di scena al Va-

-'scello, cosi rigoroso ¢ stra-
/ biliante lo stile, cosi genia-
-le Fintuizione di mondi
- sommersi che si vorrebbe
- vedere a teatro, non dico
- -‘qualcosa di analogo, ma
‘comunque di emozionan-
{te e vertiginoso, gualcosa
- che — in tempi bui, in tem-
| pi banalissimi ~ servisse a
| rammemorare € avvicina-
Cre.

Nen & cosi nell'adatta-

mento di Pentesilea che '

-"Andrée Ruth Shammzh
'mette in scena al Vascello
+ fimodellando la tragedia
J: ‘come si trattasse di un lun-
g0 monologo che varianti
' drammaturgiche o foniche
. sprigionano dal gesto, da-
- 'ghi ocehi, dalla voce di Ro-
1 sa Di Lucia, ta guale rias-
| “sume in 3¢ quasi tutti gli
| altri ructi. Non quelio di

‘| ‘Protoe  comunque, pur

| @sciugato per Carla Casso-

. 1a, non quello di Achiile,

ridotto perd a muta pre-
senza fisica  (Giorgio
- Groppi). Qualche amazzo-
" ne si intravede qua e 12 du-
. 1ante la festa delle rose, un

o cgnto risuona misterioso e

|| - sfrigola- come fuoco fatuo,
.1--0n grandi pilastri a strin:

.. pere e;'mcaﬁalare Ietizio-

ne ditirambica della regiia

delle amazzoni, follemen—.
te innamorata di- Achille,”
eppur trascinata dalla sua:
lava a trafiggerlo, poi sbra:.
. narlo insieme coi cani, tin-:-
gersi le mani di sangue; il

viso, per poi svepliasi da

Pincantensimo esuicidarsi:

volta (specie in G'ermanla}

che a Pentesilea viene quas:

si integralmente’ ascritto il
carmen pergetium.-ed’ &
chiaro che i personaggi di
Ulisse e Dmmcade - dello
stessd Achille sono térmi-
ni di confronto per 1a deli::
ranie regina; sue proiezio-
ni o fobie: lastricano Pesic
stenza . lampeggiante : di
una creatura sconvolta’ da
Ergs e Thanatos': in: un
mondo senza Logos. Non
¢ dunque ‘questo auoorgl-
mento che freiia e imetisce
pran parte dell’cnergla del
testo di Kleist' mme sareb-
be. ingemeroso ; attribuire
soltanto alla Di Lucia la 5~
mitata resa di tanlo gran-
dioso personagglo L‘attn-
ce s 1mpegna con’ coraggm
e gran vigore, salta ¢ si di-
vincola, - artiglia' - arco. e
frecce, mugola; gnda pie-
ga la bella. voce a fremm
interni ma - non;: rlescc ‘a
contraddiré il ‘suo-Jo in
spasmodiche variazioni di
gesto: (Bloceato. tzilo_ra A
pose artificioge) e ini vlbra-‘
zioni di voce che, di’ un_
chestra invasata; sapplalio

o

J rendere scaltl . penombre, -

. [Ill'ﬂﬂ.lm éla regla che:-

| dicando applgil materiali
* soprassalti téstuali. 1 ver
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BENTESILEA.
delle amazzoni,

- mah che affida tutto |
‘co a Rosa De Lucia.
6

- to

cosi impegnativo.

dizioni del personaggio € di wo-

- chance di Rosa De Lucia consi:
" ste nella sua inesauribile ener-
~ gia; nella capacitd di restare in

- zaoedere mai un momento. -
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'distruttwa ja furie “rotica, 12 _: j
- fagocitante pecessita ot assimi=- @ 1.
jare I'amato, il delirio interiore: -
| del suo creatore Heinrich Von © -
- Kleist, sono 0ggl messi in sceng, w0
.'alTeatro«IlVascello»d:Roma-’ o
=t 421 Teatro Franco Parenti per -

‘1 la:regia di Andree RT ham- -

" Lifia sorta di monologo spez—'_' S
. zato. dagli intervent voeali i’ -
. Carla Cassola {Protoe) ¢ dalle -

mute presenze di algune giovi=-: .
" nette destinate all'iniziazione e R
" det mitico eroe Achille, amore. o
: appassaonato amante sbrana- .

" Tniuna sua nota. Odoardo "
Bertam sottolinea come Pinter- - .
- prete sia «nativamente jngrado LG
_ di sostenere non tanfo un ruolo. :
quanto - di. "
 sentire gli spasimi ¢ le contrad-

vare un linguaggio espressivo: T
_verosimile». Ed infattila grande -

 ccena scossa dall'alternanza dei
_sentimenti, delle passioni, dei
miti: delle paure, della violenza.
= | e dell'amore insiti nel testo, sen-

“Lg regia, perd, non l'aiuta” _
“fiella  sua difficolta di rendcre_‘_'. :
teatralmente iy persomgm COst:

I vitoto campu di battagha, come:
I} un: magaza “disuso
i| un’ biadco.

- mienti: dalle cotazze” ‘abbando

- Protoe; g fando ‘entra, i’ scend
- con i stioi silenzi spezzati dalfa:
vocalitd piena ed irruenta di cuk
Cassola & davvero mac
TesScE a mctteria in orbra;
a superarla in presenza atac
| pliere;su di 3¢ (personaggio mit
e razionale; contrapposto alia
furia delirante della pr_otagom_-_
sta) I"attenzione del pubblico. - -
Andiee- Ruth Shammah & :
unz reglsta attenta ai movimen-
ti, le sue regm gomiglizno sern”
pre di pili a coreografie di alto
livelio (basti ricordare i movi-
menti corali dei cavalieri/caval-
li delio spettacolo su Re Ar-
thur) ed anche in questo caso ha
sacrificato gli attori ¢ forse an-
che il testo per la scena, Una
scena ideata da Gian Maarizio
Fercioni come uno sterminato &

cadente: ospedaie
pschiatri sulld” quale 81 iiud-
vano alcung: adolescentis ferile.
le blmbe albero in attesa élla

tenta 4’ pori
fronte a Pentes:ie' '

";troppo .
| riempita a tutts {costi.dal movi.

‘nate, dagll elmmi dorati,: dalle
: spade con i loro perversi 51gnlﬁ'
cati di sangue, di lutto e di ses
“30, dal prode; Achille nella: sa
sitenziosa veste di nernico vinci
' tore ed amante gid vinto ¢, nel-
fihale. anche dajla stessy Pente-:
- silea che sitrasforma in barbar
aga;per compiere'u'n r:td' 53~

ito :éahtr'o sC Stessa:

sfaccetiato,. tcmto che la fida .
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: ne-di-Achille; che viene: sugge

rita: al: bujoy. dal:

uoni rauchi. inar:

iero. incipriat 'e?
ghistip, accant alla nera esan

guigna Pentési
.50; ' '
__fan_mul]e mascherate

“elegan

'SCCE‘; dopo la

le; perde 1L TitH

£
onna ch

‘tata «dal ‘nEMico che-lg S inse




i delle pﬁme file;

;- cesl conserisi-clie, come calore e
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are - NUIMETOSE - Tegistr
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de force 2 coi & sotfopusta
mostradotii lm :
voli ma anche
ile limite:

Kleist: si colloca; per coutrasto;:

sul o:di’ una struttura ¢ di
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1l lavoro di von Kleist a Palermo

«Pentesilea» eroticamente bellica

nellinterpretazione di Rosa Di Lucia

PALERMO — Un biancore
siderale di luminarie al neon,
glacia la scena spoglia abitata
da elementi eterogenei. E' qui
che si consuma la tragedia di
Pentesilea, I’Amazzone com-
hattuta tra la legge e il senti-
mento, tra il dover uccidere
Achille e il poterlo amare. Fi-
nira per sbranare il suo corpo
guando non potra pit baciar-
lo, perché per Kleist «amore,
orrore, fa riman.

Eroticamente bellica. Cosi
potrebbe esere definita Pente-
sileq, la tragedia di Heinrich
von Kleist proposta al Biondo
dal Teatro FrancoParcnti di
Milano per la regia di Andrée
Ruth Shammah.

Pentesileq & un racconto dei
ruoli rovesciati. L'autore, in-
fatti, giocd modernamente
sul maschilefemminile di
Achille-Pentesilea, narrando
una furia di guerra contem-
poraneamente al suo doppio:
la furia erotica. Nella bella
versione della Shammah la
tragedia € scandita dalla stra-
niata presenza di un violon-
cello e dalla voce di un sopra-
no. & a Pentesilea fa da con-
troaltare la materna Protoe:
un’altra donna, che assomma
in sé le voci di guerrieri e sol-
datesse. L.a Grecia aberrante,
dove i sentimenti diventano
ossessioni, dove la «ration
non illumina il cammino,
mette in luce i segreti dell’a-
| nimo del poeta tedesco (mor-
to suicida nel 1811, tre anni
dopo aver scritto la tragedia,
presentata postuma nel 1876).
L'opera si chiude con il vo-
lontario suicidio della donna,
con una stupenda pagina poe-
tica, perfettamente tradotta
da Enrico Filippini.

Pentesilea & sola nel suo in-
finito dolore. Non ha antago-
nisti, se non nei ricordi. E'
una tragedia innovativa per i
tempi in cui fu rappresentata
e che oggi grazie alla messa
in scena del teatro Franco Pa-
renti riacquisisce tutta la sua
intima forza.

La intelligente riduzione
operata dalla regista Sham-
mah ha fatto di Pentesilea
quasi un monologo per Rosa
Di Lucia: un’attrice forte e

| non solo perche capace di so- |

Rosa Di Lucia e Carla Cassola in «Pentesilean

stenere tutto il peso di un'ora
e cinguanta minuti di spetta-
colo intenso. Un’attrice di ca-
rattere adeguato per esprime-
re le mille contraddizioni del
ruolo di Penfesileq: lucida,
folle, selvaggia, incapace di
amare teneramente come tut-
te le Amazzoni. Mille i toni di
Rosa Di Lucia capace di sdop-
piarsi quando ad un tratto
preso in mano il microfono
diviene appassionata ed emo-
zionata narratrice di se.

E’ lei che lega la storia in

modo calibrato, senza supe--

rare le false «alte righe», con
gusto ed equilibrio, acceh-
dendosi nel suicidio finale,
come uno scintillante fiam-
mifero che sa che, ormai, per
lui & la fine.

Accanto a lei la bella pre-
senza di Carla Cassola, una
«Protoe» che riesce a stupire
per le sue strane vocalizzazio-

ni e la presenza corporea di |

Achille,
Groppi.
E, poi, la musica eseguita
dal vivo da Federico Odiling
al violoncello e i canti del so-
prano Clarissa Romani en-
trambi impegnati nella parti-
tura di Michele De Marchi.

La scena sobria di Gian
Maurizio Fercioni é illumina-
ta da Marcello Jazzetti e dalla
presenza di tre «bimbe» na-
scoste dietro le maschere di
piccole vergini chiamate per
la festa delle rose: Olivia
Czartoryska, Simona Turrini
e Paola Ricciardi. Gli elemen-
11 scenici sono stati curati dal
Teatro del Carretto.

Tl tessuto drammaturgi
si € spesso incontrato ¢
quello «fonicon di Hube
Westkemper, registrato p

I'atletico Giorgio

cedentemente, fondendos
perfettamente.

Loredana Cacici




‘un monologo la tragedia di Kleist:
: | :ﬁﬁﬁécmem -

FIRENZE — La lsggenda di
Achille, cosl come ¢i & ira-

mana di Paride che, istigato
da Venere,.indirizza la. irec-
cia ferale. al tallane fatidico,
quei pochi centimelri gquadri
di vulnerabilita a lungo rima-
sti segreto degli dei e rivelati
soltanto al guerriero troiano.
Ma nelle infinite pieghe della
mitologia greca si affaccia
un'altra ria sorte cui sarebbe

brani delle laggende ales-
- sandrine ra¢eoite lnun Lexi-
kon mytholegicum racconta-
no di un amore travolgenie e

roe dilaniato dai cani dslla
regina, se non addirittura az-

sta leggenda si ispira ia Pen-

: : compiuta del giovane Hein-
- Rosa 01 Lucis, protagonista di «Pentesileas di Heinrich von Klaist, insiemecon -~ rich von Kleist, romantico in-
- Giorgio Groppi {(Achille], in una scana delio spettacelo che sireplica alla Pergela .~ quieto, proiettato in-una ri-
16 : cerca forsennata di una tra-
; | gediache ribaltasse i canoni
" drammatici,’ " ordinati da
Goethe e da Schiller, che
rappresentasse, come scris-
se o stesso autore, «tutta la
mia vita intima, tutto il dotore
e insiame lo splendore della
mia anima». Goethe fu scon-
voite  dall’apparizione di
questa tragedia di Kieist:
«Con Parntesilea io non pos-
so ancora familiarizzarmi:
essa & di una cosi meravi-
gliosa razza e si muove in
una regione cosi strana, che
mi ¢i vuol del tempo prima di
avvezzarmi all'una e all’al-
tra.. Sempre mi turba e
preoccupa la vista di giovani
intelligenti e geniall che at-
tendono ad un teatro ancora
di |4 da venires.
*  E Goethe non aveva poi tor-
| . to. Kleistcon Penlesilea ave-
va scosso gli schemi tragici:
all'amore & alia sana passio-
ne, aggiungeva 'incon-
gruenza delia fantasia, ia fol-
lia, il furore, gli atti inconsulti
perfino ripugnanti -estranei
al romanticismo. Kleist esal-
tava la viclenza @ il brivido,
ma anche traeva momenti di
tenaro idilio per poispiazza-
! re lo spettatore con atti di fe-
" | rociainaudita (vedi l'improv-

Venerdi %I 2 'ottobre 1990

~ - viso assassinio di Achille, at~ .
_ta riparatore dell’amazzone

stupenda Rosa Di Lucia

. mandata nell'/Hfade, si con-::
clude tragicamente .con. la .
morte .del’eroe acheo. per:

- allostrema:. .
I questo prodigioso,:

andato Incontro il Pelide. Al- .
.cuni versi dello stesso Ome- .
ro, di Virgilio e, soprattutto, .

impossibile scoppiato soflo
te mura di. Troia fra Achille s -
ta regina  delle: amazzoni-:
Pentesilea e conclusosi- in~
. ‘ur’orgia di.sangue con l'e-

zannato dall'amante. A que-.

tosilea{1803), opera prima

che aveva trasgredito le re-’
gole del clan), per poi spro-'
fondare la sua ercina in un’
immenso dolore, un rimorso

: lerribile?, che la fiacca spiri-

tualmente e fisicamente fino

arduo
contrappunto:: drammaturgi-
co sta l'originalita di Kieist e,
soprattutto; di:’ Pentesilea,
opara che; anche in.un pro-
lurigato periode di recupero
del poeta tedesco {(dal Prin-

" cipe.di Homburg e La brocea

rotfa in pil varsioni a Anfi-
frione, La famiglia Scroffen-
stein, La marchesa di O..,
prossimo  spettacolo. . della
stagicne. della: Pergola),. ha
trovato - -minari-- attenzioni.
Coraggiosa quindi la scelta
del Teatro Franco Parenti,

_gia Pierlombardo, e interes-

santila {ettura e 1'allestimen-
to di Andrée Ruth Shammah
che ha. sincretizzato tutti i
personaggl della’ tragedia,
esclusi Protoe e Achilla, nei-
la figura regina di Pentesi-
laa, affidata a una sacrificale
Rosa Di Lucia, coro daile
mille tonalita e protagonista
instancabile, incatenata alla
scena, superba in ogni mo-
menta. E molto si dave pro-
prio a Rosa Di Lucia se lo
spettacolo- spartano — non
tamo di presenze e di appa-
rati, ma di icee {perché& non
utilizzare con maggior impe-
gno ia geniale coliaborazio~
ne del Teatro del Carratto?)
— abbia incantato il miglior
pubblico' della Pargola’ In
realtad sopprattutte la stre-
nua, ammirevole, pregnante
prestazione di Rosa Di Lucia
ha salvato un testo ridotto,
con non pechi rischi; a un mi-
cidiale lungo rmonologo. L'at-
trice si & prodigata con estre-
ma coerenza e passionalita,

" gogliendo la doppla perso-

nalité della regina deile
amazzoni, flera delia propria
stirpe cha non si piega all'e-
gemonia maschite e si ripro-
duce usando guerrieri vinti
in duellg, prigionieri per un
anno e quindi liberati, & deila
donna che, improvvisamen-
te, scopre 'amore: all'invei-
tiva, alle grida ha alternato
toni di languida malia e in-
tensa sensualitd. Con lei la
diligente Carla Cassola (Pro-
toa), Giorgic Groppi (Achil-
le), il soprano Clarissa Ro-
mani, il violoncellista Federi-
co Odling, Dlivia Czartorys-
ka, Simona Turrini e Wilma
Zamboli, fanciulle velate.
Scene e costumi di Gian
Maurizic Fercioni; belie mu-
siche di Michele De Marchi..

Applausi calorosi al finale. - .
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Pentesilea
di Heinrich von Kleist (regia di Andrée Ruth Shammah)

Un richiamo al precedente allestimento di Cavalieri di re Arthur (v. « Letture » 19990,
p- 423), senza predisporre arbitrariamente un giudizio univoco, pud spingere a valtu-
tare meglio uno stile d'impostazione registica, una tendenza che affronta scelte anche
andaci e soluzioni parzialmente risolte. Il perno del narratore, fulcro della struitura
che rievocava il.leggendario personaggio medievale, si dispiegava liberamente senza
giungere all’armonizzazione di tanti elementi espressivi. Di fronte all’opera di Kleist
(1808), dal fascino romantico difficilé da rappresentare, la regista Ruth Shammah ac-
cetta una sfida insidiosa, trovando con Resa Di Lucia, personaggio centrale dei Cava-
lierf, una prospettiva di lavoro felicemente risolutiva, che purtroppo non ricompone
unitariamente, nell'integrazione fra diversi fattori scenici. « Ci siamo accorti — di-
chiarava la regista — che in molti punti il testo poteva essere letto come un monologo
¢ che soltanto cosi acquistava la sua forza, mentre diviso tra piut interpreti risultava
impoverito e sembrava tradire ispirazione dell’autore ».

" Una disponibilita ancora pilt intensa di quella dimostrata nei Cavalieri si richiede
? qui all’attrice, dato che i personagpi maschili Vengono scartati, e Achille diventa una
presenza muta, in una rivisitazione del mito giustamente condensata. Questa & cosi
riassumnaibile: Pcntesﬂea regina delle Amazzoni, si esalta nell’imminenza dello scon-
iro con Achille; ma nello stesso momento & travolta da una passione amorosa per il
Pelide, il quale da parte sua rimane affascinato dall’avversaria, tanto che simula una
sconfitta. Quando Pentesilea scopre 1a veritd si scatena furiosamente su Achille, ab-
battendolo con il suo arco, facendolo dilaniare dai cani, gettandosi lei stessa con im-
peto sulla vittima finché non si riscuote dal delirio per lasciarsi lacerare da quel’amo-
re angosciosd e mortale.

In Pentesilea, « una donna sola tesa verse il raggiungimento di un impossibile
successo », secondo la revisione delia regista, turbinano contrastanti sentimenti: van-
no dall’affcrmazione dell’orgoglio femminile al senso di conflittuale debolezza, dal
vanto di una personale autonomia al cedimento dinanzi al sogno d’amore che si scate-
na in un farore di automacerazione, Per I'interprete & disposta una modalazione ver-
bale orientata al duplice ruclo di protagonista diretta e di narratrice degli eventi, con
il supporto di interventi registrati: il riascolto di un frammento del passato con I'uso
del magnetofono, I impiego di'un microfono... Lo scopo & di articolare la complessiti
emotiva del personaggio.

Unica presenza chalogante g quella di Protoe, una compagna della regina, parte-
cipe dei snoi momenti cruciali, Talvolta diviene stridente la prestazione di Carla Cas-
sola: il suo tgilleur contrasta con la tunica austera di Rosa Di Lucia. L’inserimento dj
un trio di figure mascherate, che si muoveno intrecciando ghirlande e lasciando cade-
re petali per la festa delle Tose, tipica celebrazione delle Amazzoni, non giunge a raf-
figurare una fase omirica nei tormento di Pentesilea: raffrena la vicenda drammatica
invece di sottolinearla in una controscena efficace. Analogo abbassamento di vigore
espressivo & costituito da stacchi musicali, creati dalia voce del soprano Clarissa Ro-
mani e dal violoncello di Federico Od]mg un contrappunto che spiazza nell’ astratto
la drammatica concretezza vissuta dalla repina.

I.a mapncanza di coerenza delle compresenze o delle pause sonore si ntorcono
sulla incisivita di Rosa Di Lucia, isolando gelidamente 1a sua comunicazione nelia sce-
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nografia di Fercioni, ridotta a una scabra povertd di segni allusivi: un fondale con ca-
vallo rampante, le armi di Achille, una pila di sedie che verranno utilizzate nelia fuga-
ce comparsa dell’amica Protoe. Nonostante questa flessione del rigore registico, Rosa
Di Lucia affronta con energia costante il suo personaggio, seguendo sia le varianti in-
dicate dalla revisione che la propria identificazione con Pentesilea, rivissuta in prima
persona. Questo lo si avverte fin dall'inizio guando linterprete appare scendendo
dalla scalinata della platea; esaltata per 'imminente agognato scontro con Achille, si
rivela smarrita e sicura, ferita nella lotta e colpita dalla consapevolezza di poter essere
causa di seduzione; e scaglia violente minacce contro il Pelide. Infantilmente incanta-
ta dalia novita della scoperta dell’amore, si abbandona a un delirio di sorpresa, per ri-
trovarsi disorientata da una reazione di rabbia e di giola quando le appare davanti
Achille. Resta sconvelta dalla rivelazione di essere stata ingannata e medita una ven-
. detta crudele. La ferocia che dimostra sentendosi tradita nel suo innocente innamora-
mento la rivive in uno stato di torpore, come una violenza che per prima ha subito,
avvertendo quindi I'inesorabilita della sua sorte, che le svela di essere « matura per la
morte ». Il sangue di Achille & P"ultimo suo volto-maschera; si indurisce in una confes-
sione estrema, dai timbri gelidi, per lasciarsi cadere sul corpo della vittima, oggetto
del sno odio-amore.

Si conferma quanto gi si diceva sulla dissonanza fra trovata fondamentalmente
fertile e sna esplicitazione negli elementi scenici. La positivita della idea registica &

evidente, ma non si attualizza in una sintesi organica. [GOTTARDO BLASICH]

N
HEINRICH VON K1LEBIST, Pentesilea H
Rappresentato dalla Cooperativa Teatro Franco Parenti di Milaro; traduzione Bnrico Filippini;
adattomento e regia Andrée Ruth Shammzh, muszc%'ﬁ?ﬁchele De Marchi; sceme e coshumi Gian
Maurizio Fercioni; interpreti Rosa Di Lucia {Pentesilea), Carla Cassola (Protoe), Michele Rovi-
i {Achille}, Olivia Czartoryska - Roberta Fossati - Wilma Zamboli (bimbe).

I villeggianti
di Maksim Gorkij (regia di Sandro Sequi)

Con I villeggianti Gorkij diede inizio a una serie di lavori nei quali tentava di portare
in scena la grave crisi della intelligencija russa poco prima delle rivoluzioni del 1904 ¢
del 1917. Si deve all’attenzione del regista Sandro Sequi, in un momento delicato di
profonda revisione del socialismo, la riproposta di questo dramima che Gorkij scrisse
nel lontano 1904, 'anno in cui Cechov componeva il suo Giardino dei ciliegi. La posi-
zione critica dell’autore nei confronti degli inteHettuali di quegli anni & molto chiara;
tuttavia il suo sarcasmo, che appariva acre e pregnante ne / bassifondi o net Piccoli
borghesi, in I villeggianti si fa meno graffiante; la virulenza gorkijana si affaccia quasi
con una certa timidezza su questo mondo da lui abbastanza distante, ma al quale, con
il successo delle sue opere, si era trovato ad appartenere.

Senza una precisa storia i personaggi animano questi squarci di vita, portando in
scena nel corso dei quattro atti i loro piccoli drammi, le loro tensioni, il loro amaro e
vuoto far niente, in un continuo parlotiare e andirivieni. « Ospiti di passaggio » nel
~ loro stesso paese, costretti-a vivere « come estranei, inutilmente », ignari che « do-
mani verranno altri forti e coraggiosi » che li spazzeranno via come rifiuti, essi non
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PENTESILEA di Heinrich van Kleist. Tradu-
sione: Enrico Filippini. Adattamento e regid:
Andrée Ruth Shammah. Scene e cosiimi di
Gian Maurizio Fercioni. Musiche: Michele
De Marchi. Interpreti: Rosa Di Lucia, Carla
¢ Cassola, Clarissa Romani, Federico Odling,
{1 Michele Rovini, Ollivia Crartoryska, Roberta

3 Fossati, WilmaZambori,. Milano, Teatro Franco
1} Parentt,

"Maledetto il cuore che non sa dominarsi’™: il
suo ddsiderio ”& come torremte in piena’.
Parole i Pensesilea: parole che scrive per il
personaggio di Pentesilea Heinrich von Kleist
(1777-1811) nella fragedia che porta il nome
della protagonista e che & stata giudicata come
“una delle opere pill sbrigiiate e selvagge, ma
anche pidt grandiosamente ardite della lettera-
tura tedesca moderna’’.

Pentesilea & regina defle Amazzoni, donne
guerriere e prive di un seno, alle quali & impo-
sto di combattere contro gli uomini scelti dal
dio Ares, vincerli, farli prigionteri, conduzli al
tempio di Arternide € qui celebrare con loro la
nuziale “festa delle rose’”, per lasciarli dopo
un anno, quande il seme ha dato vita alla vita.
Cosi si perpetua la stirpe delle Amazzoni, cosi
le "vergini senza seno’’ possono confinuare i
propri costwni alteri e bellicos, senza vedersi
schiave dellwomo, della carne e dell’amore.
Pentesilea sente invece il richiameo della pas-
sione, e non gli resiste. Maledice il proprio
cuore ma gli da ascolto, e 8’ innamora di Achil-
ie, re dei Mirmidoni, contro 1 quale & corsa
sotto le mura di Troia, Non lo combaite perd,
e lascia che sia fui a colpirla (mentre le com-
pagne infuriate attaccano i Grecd). Portata alla
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sna tetida, Pentesilea delira: vorrebbe, in un’a-
zione titanica ¢ folle, solievare i monte Ida
sopral'Ossaetrascinare da guell’ajiezza Achilie,
figlio del Sole, aggrappata ai suoi biondi ca-
pelli. Le furje ia devastano, e il suo amore &
cogi alto, assoluto, vertiginoso, da mutarsi in
odio; mentre Achille s’innamora di lei.

Sono temi romantici: amore ¢ odio, ira e
amore, "amere — dice Pentesilea — che fa
rima con orrore’’. Achille invita la donna a un
nuovo duello, con il fermo propesito di la-
sciarsi vincere e di seguirla cosi verso il temn-
pio di Artemide e celebrare con lei la festa
delle Tose. Ma la donna, in un impeto selvag-
gio, lo trafigge, gli lancia addosso la muta dei
cani, lo dilania coi propri denti. Poi, tornata in
sé e visto il cadavere lacerato, & presa da tanto
dolore che basta questo a ucciderla: basta il
dolore a che il suo corpo cada esanime accanto
all'amato. Scritto il dramma (rigidamente ri-
spettoso delle unitd di tempo e di spazio),
Kleist preferi non farlo rappresentare: riteneva
che non esistesse attrice capace di interpretare
it personaggie di Pentesilea senza patetismi e
senza esagerazioni: il persenaggio, diviso fra
amore e odio, fra ira e Enerezza, (ra fremiti
disumani e umanissime delcezze, "met gra-
zia e meta furia®’, non & certo facile, pud anzi

__ prestarsi — lo pensava ancora I’ Autore — alla

parodia.

Quelio che Heinrich von Kleist non frovd,
trova invece la Ruth Sharmmah: e 'attrice "non
troppo patetica’® (capace sopraifutfo di non
generare fraintendimenti sulla serietd dell’o-
pera) si chiama Rosa Di Lucia. La regista ha
trasformato Pentisilea {che nella stesura origi-
nale era gik un ato unico senza intervalli) In un
mge monologe, o quasi. Accanto alla De
Lucia ¢’ un violoncello che suona (Federico
Odling), ¢’¢ un soprano che canta (Clarissa
Romani); e agisce, nellaparte dell’amicaProtoe, |
Carla Cassola: una presenza costante € poche
battute pronunciate come si deve, Ma la De
Lucia & tutto: racconta, commenta e impersona
Pentesilea. Due ore esatte di non lieve € non
facile lavoro, ma la prova & brllantemente
superata. Soprattutto nel moment in cul 1"at-
trice, non chiamata alt’urlo, si raccoglie in un:
trasognato lirismo, in sofferta e umana trepi-
dazione; bravissima oella parte conclusiva (ghi
pltim venti minuti), quando si sporca il viso di
sangue € poi si pulisce, si bagna i capellied e
pronta, cosi purificata, 2 raggiungere I'amaio
nel regoo dei morti,

La regia ha voluto, forse, qualche urlo pit del
necessario. Per quanto riguarda la scena, uhi-
sce oggetti e abitl di tol i tempi. corazza
arcaica e “tailleur’ di lino, frecce faretra e
registratore a nastro, ma la cosa non disturba;
offre anzi una suggestiva atemporalita-glie
parole di Pentesilea sebbene queste citino Zey
e Artemide. Una cosa che non avrei volut
(una sola, e di brevissima durata), & il “cammni-
no”* di Pentesilea sulle seggioline di plastica 3

_rosa. Inutile e dispersivo.’

Sergio Torresani §




