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Al Salone Pier Lombardo di Milano

Nel nuovo “Ombelico”
bene Parenti e i suoi
un po’ meno Anouilh

MILANO, 13 — Piccolo classi-
co dei nostri tempi, Jean A-
nouilh soffre degli svantaggi che
questo nobile ruolo comporta.
Ecco che bastano tre o quattro
anni disilenzio (e — perla verita
— un piu lungo periodo di me-
diocri esiti), e una sua comme-
dia nuova ha quasi 'aria di un
«ritrovamentor, di un inedito da
riesumare con rispetto ma senza
attendersene un capolavoro.

L’ombelico, scritta nell’81 dal
settantunenne autore € propo-
staci ieri sera al Salone Pierlom-
bardo dalla Cooperativa Teatro
Franco Parenti, nella traduzione
di Aldo Nicolai, con le scene e i
costumi di Gianmaurizio Fercio-
ni e la regia di Andrée Sham-
mabh, ci & apparsa alquanto de-
bolina e inutile: & una sorta di
Fellini 8 e mezzo, o di Anouilh

di LUIGI LUNARI

98, in cui I'autore racconta di sé,
nel quadro di una presupposta
«commedia da scrivere», delimi-
tando i propri limiti di scrittore
di successo — con qualche fiele
ma non senza acutezza critica e
onesta storica — e inserendo nel
quadro, a rafforzarne le deboli
tinte, i brandelli di una famiglia
composta di moglie abbandona-
ta, figli voraci, e un genero idio-
ta; e un piccolo campione del
mondo letterario, nei panni di
un collega squattrinato e fallito,
chea un certo punto, perd, vince
il Goncourt. ;

Ne nascono alcune situazioni,
ma non una trama; € la comme-
dia a un certo punto finisce, cosi
almeno mi pare, soltanto perché
non pud andare avanti all'infini-
to; momenti felici non manca-
1o, come non mancano battute,

situazioni, osservazioni degne
del vecchio Anouilh, che perd
non riescono a fare dimenticare
del tutto I'’Anouilh vecchio. Mol-
ta ¢ 'acqua che allunga il brodo,
soprattutto nel lentissimo avvio,
e nei lunghi momenti di stanca
del secondo tempo. Ma soprat-
tutto mi € parsa un po’ inutile
una sua proposta italiana, e il di-
spiegamento — al suo servizio
— di tante forze; poiché lo spet-
tacolo & curato e gustoso, Fran-
co Parenti & al suo meglio, e at-
torno a sé — ben guidati dalla
Shammah — ha un gruppo diat-
tori ottimamente affiatati che |
traggono il meglio dalle loro par-
ti. Tra questi, citiamo in partico-
lare Gianni Mantesi e Grazia Mi-
gneco, Secondo De Giorgi e An-
tonio Ballerio.
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Il drammaturgo e

di ODOARDO
BERTANI

MILANO — Dopo la cen-
sura applicata all’Anouilh
dell’ultimo ventennio (delle
sue guarantadue commedie,
forse una guindicina hanno
varcato le Alpi), il teatro ita-
liano cede alle suggestioni di
«Le nombril», la cui «prima»
francese & avvenuta appena
il settembre scorso.

«L'ombelico» & un pamph-
let, un dialogo filosofico, una
raccolta di spunti per una
commedia da scrivere, una
difesa d'un mestiere. Il
pamphlet & a largo giro d’o-
rizzonte, e abbraccia (strito-
lando l'avversario con im-
passibile ferocia di battute)
usi, costumi e figure del tea-
tro, della letteratura, della
societa: le noiose e friabili
avanguardie, gli autori im-
pegnati, gli scrittori ango-
sciati, le miopie culturali dei
politici. E la vendetta sorri-
dente di un drammaturgo
che, per non essere salito su
nessun vantaggioso vagon-
1it, e per aver detto la verita
sorridendo (ma non sempre),
e stato via via abbandonato
e che, dal suo splendido iso-
lamento, pud tuttavia guar-
dare le affannate marionet-
te e aspettare che esaurisca-
no la carica.

Non meno spassoso, ma
piu sottile, il motivo filosofi-
co, dal momento che il rap-
porto tra Léon — il comme-
diografo protagonista — e il
suo medico, mentre si rifa ad
una gloriosa tradizione mo-
lieriana, dando alla malattia
complessita di significati,
perviene a interrogativi,

| messi {ra le pieghe, sull’ani-

ma e sulla vita.

Poi c’é 'autore di teatro
ben convinto dell’eccellenza
e della funzione del genere,
non meno che della sapienza
del proprio mestiere, Tanto,
da presentarsi nell’atto di
trovare e di serivere il titolo
di una sua nuova commedia,
e da spingersi a far disputa-
re due personaggi del suo
«entourage» reale, per ve-
derne e catturarne degli ef-
fetti comici. Siamo alla sca-
tola cinese degli effetti del
teatro nel teatro, percheé
Léon, a sua volta, entra ed
esce dal proprio status, ed
ora e Anouilh stesso, ora é il
suo protagonista e ora é un
protagonista che osserva se
stesso, che si «vede agire»
dentro un copione scritto da
un altro.

Vita e scrittura insieme, in
una imperterrita convinzio-
ne circa la serieta (che ¢ al-
ftra cosa dalla seriosita di
tanti «impegnati») della pro-
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_«L'OMBELICO» DI JEAN ANOUILH AL PIER LOMBARDO

vecchio mestiere

pria opera, in termini di con-
tenuto e di stile.

E, del resto, é il caso di ar-
rabbiarsi (e a settantadue
anni!) e di prendere sul serio
il mondo, quando vi si conti-
nua una specie di ballo dei
ladri? L’hinterland di questa
rocca resistente che & Léon
e, infatti, costituito dalla fa-
miglia, che una separazione
legale e adulta eta dei suoi
componenti non trattiene
dal convergere su di lui allo
scopo di spillargli dei quat-
trini, salvo riprendere subito
dopo una corsa centrifuga. E
qui troviamo l'eccellente fi-
gura della moglie (fitta serie
di smaglianti battute nell'ir-
razionale tipico delle mogli
che aggrediscono il marito) e
quella del genero Bernard,
aristocratico e orgoglioso
della imbecillitad tetragona
del suo casato: un personag-
gio che si scopre originale e
bellissimo, e con un suo fon-
do di dignita, che non spinge
il sorriso allo sberleffo.

Commedia apertissima, a
cannocchiale, tutta casualita
e disinvoltura. 11 protagoni-
sta prova insieme i suoi fan-
tasmi e la sua esistenza,
prende e lascia, cerca di non
inquinarsi nell'egoismo degli
altri, salvando pero quell’e-
gocentrismo che non gli im-
pedisce di essere, se non ca-
ritatevole, soccorrevole. La
sua visione della realta é in-
fatti rappresentata dalle
scatole che, per suo incarico,
una ditta gli scarica in casa
ogni mattina: sono le scatole
dei fastidi quotidiani. E qui
Anouilh, mentre gioca col
Suo personaggio e stabilisce
la dimensione metaforica di
una commedia tutta di testa,
pare anche alludere a Jone-
sco e a quell’avanguardia in
genere che gli ha sottratto il
Nobel.

«L’ombelico» &, dunque,
all’apparente insegna del-
Iapprossimazione, del non-
finito, e si concede come un
divertissement. Vero &, che
nulla & piu difficile che cela-
re le strutture o far diventa-
re struttura il discorso stes-
s0: come si da qui il easo, es-
sendo poi il placere di rac-
contare e il compiacersi di
citare i sommi e se stesso
sotteso da una controllata
malinconia, da una senso del
transito e del {raghetto.
Quegli assegni che Léon
stacca a ripetizione sono an-
che — ci sembra — i segni di
un distacco interiore dalle
cose materiali, per poter
avere un momento di pace in
cui sistemare faccende d'al-
tro genere, infiltratesi con lo
scendere della curva del
successo e degli anni. Quel-
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Franco Parentl & |l protagonista di

orta alla verita

suo sosia - Divertimento e filosofia - Buon success

s "

'ombelico», I'uitima comme-

dla di Jean Anoulih, andata in scena al Pier Lombardo con la regla

di Andrée Ruth Shammah

T'allegra e saggia tristezza,
che gli fa escogitare I'ultimo
scherzo a se stesso: uno sca-
tolone a forma di bara, dopo
avere provato il quale potra
bene, in (una specie di) arti-
culo mortis, gridare a Ga-
ston — l'illeggibile Goncourt
e l'assiduo scroccone — tutti
gli improperi dedicabili ai
sacerdoti dell'incomunicabi-
lita.

Densa di temi e fortemen-
te modulata é «L’ombelico»,
nel suo affrontare e far piaz-
za pulita — comicamente —
di una magazzino ingombra-
to dal prossimo e dalla sua
sostanziale ipocrisia,
Anouilh, in fondo, adopera
se stesso e si finge autobio-
grafico per esplorare, con
tecnica audacissima, un
mondo oggettivo e indicare i
sintomi della sua deflagra-
zione: Léon, allora, acquista
una semplice funzione
maieutica, per mettere in
evidenza le dimensioni di un
guasto e il luogo in cui si ve-
rifica: la famiglia. La danza
delle mogli (e dei mariti) &,
nella commedia, frenetica.

Questa societa assomiglia
assai ad un’altra: quella in-
dividuata da Feydeau, un
autore allora di successo, ed
ora grande.

Non senza una certa di-
sposizione a cogliere le allu-
sioni e ad entrare in un di-
vertimento affabile ma colto
si deve assistere alla rappre-
sentazione di «L'ombelico»
curata da Andrée Ruth
Shammah al Salone Pier
Lombardo. La regista, oltre
che sfrondare un poco il te-
sto, ha certamente lavorato
bene nel chiarirlo ed ha co-

prokmenit

raggiosamente respinto la
tentazione di farlo recitare
«alla francese»; la secchezza
tutta moderna del «parlare»
al Pier Lombardo si confer-
ma qui, nel suo significato di
scelta stilistica. Riflessa,
questa  decisione, nello
sgombero cui & sottoposta la
scena (di Gianmaurizio Fer-
cioni, autore pure dei bellis-
simi costumi), la quale appa-
re come una casa alla vigilia
di un trasloco (gli scatoloni
possono ben avere quest’al-
tro uso, oltre gquello dichia-
rato), e dunque si pone come
una metafora totale, del
congedo prossimo dalla vita
e dall’arte, come abbiamo
detto piu sopra.
Scenografia intelligentis-
sima, e recitazione sospesa
sul filo della distanziazione,
del non-realismo meno spi-
goloso. Esercitazione ardua,
anche per Franco Parenti,
che «intrattiene» con la sua
placida malizia 'uditorio dei
personaggi e del pubblico,
sommessamente prenden-
dosi, in quanto Léon, i piace-
ri (persino viziosi) dei «bon
mots», e disegnandosi una
laica religione di tolleranze e
di inevitabili doveri. Molto
bravi, con lui, sono Gianni
Mantesi (un Gaston di gu-
stosissima elaborazione),
Grazia Migneco (aguzza e
squittente Ardele, la mo-
glie), Secondo De Giorgi (il
dottore), Antonio Ballerio
(Bernard), Lucilla Morlac-
chi, il Domenicaccio e Pier-
luigi Picchetti (nel fine dise-
gno della governante). La:
traduzione di Aldo Nicolai
non disperde il sale origina-
rio. Gli applausi sono vivi e
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MILANO — Jean Anouilh;
72 anni compiuti e un lungo
curriculum alle spalle, Poco
meno di quaranta comme-
die, la prima, «L’ermellino»,
andata in scena nel ’32 giusto
cinquant’anni fa, che I'auto-

care per strane categorie:
«rosa», «nere», «brillantis,
«agghiaccianti». Tutte per-
corse da una vena di scintil-
lante ironia che ne fa la loro
forza. Tonesco a parte, certo,
Tautore di «Ornifle» e de
«Le bal des voleurs», il piil
popolare e rappresentato
dei commediografi france-
si.

Anouilh, tenuto un po’ alla
sordina in casa nostra in

rire adesso con questo
«L'ombelico» («Le nombrils)
che dall’8 maggio andra in
scena al Salone Pier Lom-
bardo, con Franco Parenti
protagonista, quale ultimo
spettacolo della stagione.

Ennesima commedia sati-
rica? Sicuramente. Un testo
pieno di brio ma anche di
acre sapore che mette al
centro la figura di un grosso
egocentrico, Léon Sempé, il
quale, vedi caso, & di profes-
sione commediografo. Dun-
que, in parte una commedia
autobiografica anche se lo
stesso Anouilh, prevenendo,
si é trincerato dietro un
«questo personaggio non so-
no io». Alla ricerca, questo
‘Leon, di un po’ di pace per
scrivere la sua ultima com-
media ma anche terrorizza-
to, come I’Argante di Molié-
re, dalla malattia e dalla
morte. E qui il commedio-

grafo ammette: «la malattia |

e la morte sono il vero argo-
mento della piéces.

Piece che l'anno scorso,
quando «Le nombril» andd
in scena la prima volta al pa-

rigino atlelier, segné un vero |

trionfo per Bernard Blier
che mtﬁ'ﬁretb con grande
vena comica il personaggio
del protagonista anche se la
critica non maned di sottoli-
| neare la macchinosita e la
lungaggine dell’intreccio. Un
ruolo facile da affrontare?
«Al contrario, assai diffici-
le», risponde Parenti. «Al-
meno per me, dal momento
che in taluni momenti fini-
sco, ed & un pericolo, con il
trovarmi totalmente d’ac-
cordo con il personaggio; con
I'identificarmi con esso che &

un vero € proprio personag-
; = . el

re stesso ha inteso classifi- |

In wverita, il graffiante

AL PIER LOMBARDO DALL’0TTO MAGGIO

L’Anouilh
graffiante

Franco Parenti interprete dell’«Ombelico»
di DOMENICO RIGOTTI

questi ultimi anni. A riappa- |

gio di teatro. & pol va aeiww,
la commedia & assai com-
plessa per i molti giochi che
vi sono dentro e che non so-
no solo giochi di teatro».

E sulla complessita del la-
voro & totalmente d’accordo
anche Andrée Ruth Sham-
mah che della commedia ha
curato la regia, per la prima
volta affrontando cosi anche
Anouilh. «E’ ben altro che un
testo ben costruito», dice.
«Ci sono in esso una serie di
motivi che vanno scanda-
gliati attentamente sotto la
comicita delle battute. Non
ultimo, ¢'¢ un preciso e co-
stante riferimento a Molié-
res.

Per l'occasione, e proprio
per mettere meglio a fuoco
l'importanza di questo com-
mediografo con definizione
di comodo e un po’ troppo
affrettatamente  giudicato |
«boulevardiero», nel ridotto
del teatro gia da ieri é stata
aperta una mostra dedicata
appunto allopera  di
Anouilh. Il materiale fornito
da Antonio Pellegrino, mo-

stra curata dallo stesso Salo- N
ne Pier Lombardo e dal y,
Centro Culturale Francese Y i

di via Bigli dove il 12 maggio
si terra una tavola rotonda
sul commediografo france-
se, presente con ogni proba-
bilita lo stesso Anouilh.

E' un itinerario, se non
completo in tuttii suoi molti
capitoli, certo assai interes-
sante e che dice la fortuna di
questo autore «anomalo»
sulle scene parigine. Esposte
locandine, grandi manifesti
delle «prime», lettere auto-
grafe e curiose, i molti saggi
a lui dedicati e una serie as-
sai vasta di foto. Tra di esse,
anche quelle, ormai storiche,
della prima italiana di «L’al-
lodola» con Memo Benassi
protagonista.

Giovedi 29 aprile 1982

- AVVENIRE
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MILANC - E riecco il veecchio
Anouilh, il Nero del Boulevard. L'atra-
biliare, I'invelenito. Il misantropo che
mette in mostra il suo fegato e degli
acri umori che ne spreme fa moneta
sonante, vertiginosi diritti d'autore.
Ma anche il giocoliere che si diverte a
smontare la scatola cinese del teatro e
ormai in ogni sua commedia ne mette
un’alira pid piccola e denfro questa
un'altra ancora e nella seconda una
terza di dimensioni ancora piu ridot-
te, finché si arriva all’'ultima scatolet-
ta nelia quale magari non ¢’é nulla, un
po di polvere da sla di farfalla se
siamo sul coté patetico, lo sgorbio
d'un sogghigno se siamo sul lato sar-
castico; ma intanto per due ore e pin
vi ha tenuto fermo sulla vostra poltro-
na di platea; perché anche guesto, lui
dice, & uno dei segreti del teatro: far
dimenticare alla gente che vi assiste il
proprio sedere.

Per quanto mi ricordo, se ripenso
alle ultime sue commedie che ho visto,
era pero arrivato al limite: Cher Antoi-
ne, les poissons rouges, Ne reveillez
pas madame. Al limite del greve, del-
Tovvio, del gia detto. Quei suoi giochi
sempre uguzli su finzione e realta a
teatro, quel suo divertirsi a mostrarei
il rovescio delle quinte; gquel suo conti-
nuo smontare e rimontare Pirandello
mettendoci dentro citazioni da Molie-
re; quelle sue mamme terribili, quei
suoi proletari biechi, quei suoi hor-

Franco Parenti in «L’Ombelico»
~ sapremo poi, contengono fastid:, Ie

ghesi di pancia arrogante e sesso vi-
gliaceo. Se la prende con la societa ma
la descrive solo come una galleria
d’imbecilli. Manicheisme d’autore, le-
gittimo ma afoso, angusto. Caro pefit
maitre della nostra giovinezza, dov‘é|
finita Antigone, dove Euridice? Dove
sono le ragazze del rigore e della scel-
ta, quelle che dicevano no, quelle che
rifiutavano il compromesso e l'ingan-
no? Follie di gioventn, lui vi risponde,
allora eravamo tutti figli di papa, ora
bisogna pagare il conto in prima
persona.

Forse in questa affermazione, che si
ritrova, suppergill nei termini in cui
T'abbiamo riportata, verso il finale de
Lombelico, la commedia presentata
Yaltra sera 2l Salone Pier Lombardo
nell'adattamento e nella regia di An-
drée Ruth Shammambh, e nella tradu-
zione di Aldo Nicolai, bisogna cercare
il senso di quest’ultima fatica del
drammaturgo di Bordeaux che ancora
riempie, dall'ottobre scorso, a Parigi,
la platea dell'Atelier.

Nulla di nuovo come invenzione, an-
che qui siamo, come in futte le ultime
commedie di Apouilh, sul versante
autobiografico. Il drammaturgo rac-
conta se stesso, rappresentandosi, vec-
chio, carico di fama e di quattrini,

noie e gli intoppi della giornata; ¢
s'ammassano nell’appartamento, co:
me i mobili del trasloco intorno al
protagonista, nel Nouveau locataire
di Ionesco.

E' un simbolo che Saint-Pé (ovvero
Anouilh) ha voluto introdurre nella-
commedia per adeguarsi agli stilemi
del nuovo teatro, contemporaneamen-
te non perdendo l'occasione di fare
alle avanguardie (ma che vecchie
avanguardie!) uno sherleffo parodisti
co, Ma non ci crede molto, tant’e verc
che nel secondo tempo guella simbolo
gia di cartone la abolisce, recuperan
dola solo alla fine quando, in un:
scatola piu lunga e voluminosa delle
| altre, piuttosto simile a una bara, vor
| ra prefigurare buffonescamente la pro
pria morte.

5i sara gia capito che la commedia
progettata dal protagonista & quella
che si sta rappresentando alla ribalta.
E’' una commedia di postulanti; tutti
vengono a chiedere soldi all’illustre e
ricco autore: il suo amico d'infanzia
Gaston, letterato fallito e trafficone
(che per un escamotage della giuria
riuscira a vineere il premio Gonecourt),
la moglie piagnucolosa e avida, il fi-
glio fannullone, le figlie disinibite e

separato dalla moglie, in un apparta-
mento dove vive con un'amante giova-
ne e crefina, sempre assillato dalla
paura di un infarto in agguato, mentre
si accinge a ideare una commedia
nuova. Naturalmente le cose non van-
no in modo cosi semplice. y
Questo Léon Saint-Pé & continua- |
mente disturbato e interrotto. Intan-
to, periodicamente, dalla domestica,

che gli annunecia disastri nel sistema
idraulico dell’appartamento, una sor-
dida catastrofe va gorgogliando nei
tubi dei lavandini. Poi, da un miste-
rioso facchino con la battuta facile
che gli porta e gli ammuecchia in un
angolo della stanza pesanti scatole di
cartone, Gliele manda ogni mattina

| una ditta specializzata: quelle scatole,

nevrotiche. Soldi, gli chiedono o aiuto
nella soluzione dei loro casi personali;

come Lucie, la figlia maggiore, che
cerca di farselo complice e tramite
nella rottura del suo rapporto coniuga-
le per andarsene, libera e senza preoc-
cupazioni, con un amante,

Si configura, in questo girotondo di
personaggi-marionette, la commedia
degli egoismi, 1a commedia dell’ombe-
lico. Ognuno si interessa solo al pro-
prio ombelico; se lo contempla, facen-
done il eentro del mondo e gli altri si
impicehino. Quello che sembrerebbe il
piu egocentrico di tutti, il personaggio
di Léon, & in fondo il piu disponibile e
interessato ai casi degli altri, non per

nulla fa il commediografo. In realta il

Mella regia della Shammah, protagonista Parenti, una commedia sul male del teatro e della letteratura, sulla famiglia, swia vecchiaia

Su0 eT'egoismo piu assoluto, I'egoismo j
dell’artista che del vario e greve mate-
riale umano che gli ribolle intorno si

| serve per la propria opera; anche della

paura della morte, si serve, dei cupi
allarmi dell'eta: per continuare, alla
sua maniera un po' clownesca, il di-
scorso di Moliére sui medici, in una
scena veramente bella tra gag comi-
che e rabbia spaventata.

Ha ragione Rosalba Gasparro, autri-
ce di un saggio molto acuto e minuzio-
50 sul teatro di Anouilh, quando scrive
che questa commedia é «un affasei-
nante ritratto dell’ Artista da vecchion.
Forse affaseinante & un pé troppo ma
certo qui il logoro stregone, riscriven-
do alcune scene delle sue ultime com-
medie, ripetendo alcune sue tipiche
situazioni, mescolando ai suoi «bons
mots» celebri battute di Moliére, di
Corneille, persino di Sacha Guitri e
qualche massima di La Rochefou-
cault, spettegolando e satireggiando
sul mondo teatrale e letterario parigi-
no, teorizzando alla sua maniera un po
convenzionale e reazionaria sul me-
stiere del teatro, ritrova, mentre pigia
sul testo sardonico e sgomento della
veechiaia, la leggerezza, quella legge-
rezza che aveva perso fra il greve e
Tovvio del suo qualunquismo o di un
sentimentalismo vistosamente bi-
strato.

Sembra proprio una «opera ultimas,
con quel tanto di cinica malinconis e
di distacco che la conclude in un giro-
tondo da farsa; e quel senso di incom-
piutezza che vi lascia. Percido Andrée
Ruth Shammah, a mio parere, ha fatto
bene a prenderla piu sul lato esisten-
ziale che su quello parodistico e satiri-
co. Certo, ha rischiato un abbaglio, di
rappresentare cioé, mettendola in sce-
na, un‘altra cornmedia, piii importan-
te di questa. ma insomma quel non
stare al realismo boulevardier della
situazione e la scena anonima e come
logora di Gianmaurizio Fercioni collo-
cano il personaggio in una sua nicchia
emblematica, un po triste, un pbd an-
che ridicola.

Franco Parenti a un certo punto si
siede sulla poltrona del Malato imma-
ginario, ricollegandosi a una sua sin-
golare interpretazione; e cié ha un
senso, anche se non risulta molto pale-
se al pubblico, perché al centro di
questa commedia in fondo ¢'é un ma-
lato, un immaginario malato di teatro.
E Parenti, anziché buttarsi alla grossa

caratterizzazione, zoppicando su quel
suo piedone da gottoso, assume toni
leggeri, ironici, ombrati da gqualche
malinconia; ¢i da cioé I’Anouilh della
leggerezza e del distacco.

11 buffonesco piu esplicito se lo assu-
mono, da una parte il pastoso Gianni
Mantesi nella parte del letterato san-
guisuga e dall’altra il dinoccolato Se-
condo Degiorgi, assai brillante nel
personaggio del dottore. Certo, per
commedie come queste ci vorrebbero
quegli ensemble che a Parigi e a Lon-
dra si trovano proprio nel teatro di
consumo. Ma qui almeno la graffiante
Lucilla Morlacchi, la comicamente
querula Grazia Migneco e il ridicolo e
impettito Antonio Ballerio tengono
botta, si adeguano a un ritmo.

Gli applausi, alla «prima» per la
critica dell’altra sera, intensi anche se
un po frettolosi.

Roberto De Monticelli




«L’ombelico» al Pier Lombardo con Franco Parenti e la regia di Andrée Ruth Shammah

'Nello sherleffo dell’ultimo Anouilh

commedia fra testamen

E’ il carnevale degli afori- |
smi, la kermesse del para-
dosso, la sagra delle citazio-
ni: ma anche una sorta di te-
stamento consegnato con I’
estremo sherleffo dell’auto-
caricatura. Dopo quaranta e
piu commedie, dopo un
triennale silenzio da molti
ritenuto, o temuto, definiti-
vo, il settantaduenne Jean
Anouilh sfida se stesso, velli-
ca gli amici e mette in crisi i
fin troppi nemici, realizzan-
do in «L'ombelico» una spe-
cie di summa della sua fervi-
da attivita drammaturgica.
‘Giacché «Le nombrily — da |
otto mesi in cartellone al pa-
rigino Théatre de I'Atelier,
protagonista Bernard Blier,
e ora inscenato al Pier Lom-
bardo nell’adattamento e
con la regia di Andrée Ruth
Shammah — sembra voler
sintetizzare non soltanto i
modi della drammaturgia a-
nouilhiana, ma lo stesso suo
credo. E’ infatti insieme una
commedia-testamento e una,
commedia-manifesto, il de-
calogo del Dio Teatro tra-
smesso al suo profeta Jean.

Non acaso protagonista di
«’ombelico» & un vecchio
commediografo impegnato a

prese con la fatidica prima
scena del primo atto, si vede
continuamente interrotto da
facchini che gli recapitano
misteriose casse, dalla giova-
ne amante che pretende di
sfondare nel mondo dello
spettacolo, dalla governante

e gli annuncia catastrofi-
che complicazioni idrauli-
che, da un medico «terrori-
sticos di matrice molieriana,

dal figlio nullafacente perse-

ziari, da una figlia in procin-
to di piantare il marito per
un oriundo italiano e da un’
altra figlia alla vigilia dell’
ennesimo matrimonio. Sen-
za contare I'ex-moglie mal
suggestionata da una veg-

ente e l'amico d’infanzia

aston, scrittore ermetico
quanto inguaribile romanti-
co, prossimo alle quinte noz-
ze e piu che mai bisognoso di
sostanziosi aiuti.

Nel gran bailamme che
per tre scene si svolge nello
studio di Leon e per altre
due nella sua stanza da letto
— questa e quello ricreati
con francescana nudita di

dele fin troppo all'enunciato
anouilhiano che in scena oc-

scrivere una nuova comme-
dia di cui per ora vagheggia
soltanto il titolo, incerto fra
«I misantropi» o «I miserabi-
lin, in barba a Moliére o a Vi-
ctor Hugo. Da anni in preoc-
cupante calando di consensi,
ma pur sempre rallegrato da
cospicui diritti d’autore, col-
pito da una gotta che lo co-
stringe in casa, Leon é un
raffinato egoista che ha pas-
sato la vita ad occuparsi de-
gli altri. E adesso che & alle

corre dar il massimo spazio
alla fantasia, ricorrendo al
minimo di «décor» — il vec-

guitato dagli ufficiali giudi-

chio saltimbanco, come I'au-
‘tore ama definirsi, non tanto
‘sviluppa unavicenda quanto
celebra un rito. E lo fa a suo

modo, giostrando spavaldo
con la Durlindana dell’iro-
nia, facendosi beffe dell’ac-
cusa «di non essere mai riu-
| scito a superare il teatro di
evasiones, con fendenti a de-
,stra e a manca, all’assurdo e
all’avanguardia, all’ermeti-
smo e alle mode generazio-

Gianmaurizio Fercioni, fe- '

nali.

Ma «L’ombelico» non si e-
saurisce in un Niagara di «ca-
lambours», nel divertimento
-per il divertimento: & anche

un sottile e conturbante
viaggio sull’egocentrismo
dell’'uomo, e dell’'uvomo di
teatro in particolare, un di-
scorso che dalla malattia ve-
ra o immaginaria di Leon
muove a considerare la soli-
_tudine esistenziale, aggrava-
ta dalla vecchiaia. E in que-
sta direzione s'é mossa la re-
gia della Shammah, tesa a
superare lo stravagante per
cogliere I'essenza ::Fl una pa-
rabola che mette perfino

cludendosi — dopo l'inopi-
nata attribuzione del Gon-
court a Gaston — nella para-
dossale disputa dei due vec-
chi amici adombrante 'eter
na diffidenza dell’'uomo di

troppa carne al fuoco, con-

lettere per 'uvomo di teatro.

Franco Parenti, con qual-
cosa ancora dentro del re-
cente «Maladey molieriano,
. un Leon di spassosa imme-
desimazione, ma anche dilu-
ciferino risvolto, logorroico e
gigionesco come esige il per-
sonaggio ma con il vago ri-
verbero di una malinconia di
fondo che introduce una no-
ta d’indulgenza perfino negli
impietosi ritratti dell’im-
possibile moglie, dello scio-
perato figlio, delle inquiete
figlie, dell’imperturbabile
genero, dello scroccone Ga-
ston, della sciocca amante,
rispettivamente affidati a
Grazia Migneco, Giovanni
Battezzato, Lucilla Morlac-
chi, Loredana Alfieri Anto-
nio Ballerio, Gianni Mante-
si, Annamaria Pedrini.

Gastone Geron

Venerdi

14 maggio 1982
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GLI SPE

[ Le prime TEATRO ] Parenti in «LL’ombelico» al Pier Lombardo

Il riso nero di Jean Anouilh

di UGO RONFANI

MILANO, 14 maggio

In Francia esiste, per chi non lo sapesse, una

setta di «adoratori

ell'ombelicor. Brava gente

inconsapevolmente affetta dal complesso di Nar-
ciso che considera 'ombelico come il centro anti-
co del mondo. Di questo parere & anche Léon,
eroe dell'ultima commedia (la 42esima) di Jean

Anouilh, soprannominato
le petit Moliére della
Francia borghese. Com-

mediografo di successo sul

viale del tramonto, Léon
e afflitto da una torma di
sadoratori dell’ombelicor: mo-
glie (divorziata), giovane
amante (infedele), due figlie e
un figlio (sbandati), un genero
{monumentalmente presuntuo-
s0) e un falso amico, letterato
raté che tocchera, proprio per
questo, le vette del Prix Gon-
court. Affliggono Léon anche
una gotta ribelle, un medico
che discende in linea retta dai
cerusici di Moliére e un idrau-
lico implacabile come il Fato
della tragedia greca. Per difen-
dersi, Léon si chiude a riccio:
adoratore dell'ombelico a sua
volta. Egotista, egoista. Cinico.
Col rimpianto dei verdi para-
disi dell'innocenza. -

Léon — l'avrete capito — &
Anouilh, col suo riso giallo, le
sue fobie per la famiglia, la so-
cieta e l'odiato-amato Teatro.
La commedia avrebbe potuto
intitolarsi I misantropi, o I mi-
serabili. S'intitolerd L'ombeli-
co. Alla fine — teatro nel tea-
tro — tutti gli attori-personag-
gi s'accapigliano per stare alla
ribalta a ricevere gli applausi:
«lo, io, iol». Vanitas vanitatum,
metafora abilmente sfruttata
da Andrée Ruth Shammah,
adattatrice e regista, per espri-
‘mere l'egoismo che regola il
comportamento di questa bella
efamiglia d'erbe e di animali»,

Di Anouilh, di quanto gli de-
ve il teatro dell'ultimo mezzo
secolo, ho gia seritto qui, salu-
tando questo eritornos proposto

lal Pier Lombardo. Vorrei
adesso limitarmi a parlare di
Le Nombril, ma mi accorgo che
non é facile. Perché? Ma per-
ché Anouilh, negli ultimi anni,
non ha fatto che scrivere su
Anouilh intento a scrivere
commedie. Per dimostrare a se
2550 (segreta angoscia) che ci

W

sa ancora fare. Le Nombril non
fa eccezione, C'e Léon-Anouilh
e basta. Non ci sono personag-
gi, ¢i sono fantasmatiche cari-
cature alla Daumier. Dunque

_non ci sono pily, ahinoi, la tene-

rezza ferita, la pietd grave che
ci avevano dato Antigone, L'a-
louette, Becket. C'¢ la battuta,
il fuoco d'artificio dei bons
mots. Qualche citazione, ama-
ra, da La Rochefoucauld e
molti sberleffi alla Sacha Gui-
try.

«La commedia — dice Léon
— & un millepiedi che non de-
ve fermarsi mai». Una regola
che induce al bavardage, alla
chiacchiera. «Quando la smet-
terai di parlare a vanvera’s
Obiezione prevista; Anouilh fa
dire a Léon: «Quando le cose
avranno un senso». Non lo
hanno, un senso, nel mondo di
Anouilh e cosi Léon regola i
conti con la famiglia svelando
I'egoismo della cara moglie e
dei cari figli, irride alla Fran-
cia gaulliana-massonico-gau-
chiste che gli ha negato la fe-
luca di Accademico, prende in

iro femministe e littérateurs.

fa il verso all’avanguardia:
?uegli scatoloni (vuoti) che i
acchini scaricano nell'apparta-
mento per simulare l'orrore
(ioneschiano) del nulla; la bara
anch'essa di cartone in cui
Léon si adagia alla fine per

una parodia dei Giorni Felici

di Beckett.

Una farsa. Ma una farsa stoi-
ca. Percheé attenzione: la battu-
ta, la parodia in L'ombelico,
fortunatamente, non sono tut-
to. Léon-Anouilh & il clown
Calvero di Luci della ribalta
costretto a rifare per l'eternita
il suo snumero delle pulcin.
Dove le pulci, o i pidocchi, so-
no gli uomini. La battuta «Non
conosco vite esemplari tranne
quella di Giovanna d'Arco»
non fa ridere. Indica una soli-
tudine amara, un vivere col

Franco Parenti in una scena di «lL’ombelico»

pianto in gola. Léon & pil vici-
no alla Winnie di Beckett di
quanto Anouilh creda.

In una scenografia «povera»
di Guido Romano (u«l teatro
non ha bisogno di artificis, dice
Anouilh) Ruth Shammah ha
intelligentemente puntato sul-
l'assurdo di questo. humour
noir. Forse, per un esito pil
graffiante, bisognava sacrifica-
re certe battute «datates, alla
Guitry, porgere meno ostenta-
tamente i flaconi col vetriolo,
imprimere al tutto un ritmo
sincrono e veloce alla Fey-
deau. j

Ma il lavoro & di buon livel-

lo. Franco Parenti, pif; disillu-

so che atrabiliare, € un Léon
imparentato col Giovanni Arce
Filosofo di Rosso di San Secon-
do. Mi & parso molto attento a
introdurre la malinconia e la
pieta 14 dov'era possibile. Gra-
zia Migneco, coi suoi nitriti
isterici, rende bene l'egoismo
vanitoso dell’'ex moglie. Nel
terzetto dei figli — Loredana
Alfieri, Giovanni Battezzato,

Lucilla Morlacchi — & que-

st'ultima a spiccare con un'ele-
gante silhouette di fille-
arcon. Gaston, l'amico d'in-
anzia, s’'abbandona con con-
vinzione allo stile boulevar-
dier. Antonio Ballerio, il gene-

ro, & applaudito in una scena-
madre sulla stupiditd illumina-
ta dei figli della vecchia aristo-
crazia. Bravi gli altri, applausi
fitti e qualche nostalgia rétro.

MILANO STASERA

Piccola Scala:
Stravinskij °82

MILANO, 14 maggio

‘Alla Piccola Scala, stasera
alle 20, prima di «Stravinshij
'82»: sono in programma «The
Floods, musical di Robert
Craft; «Renardn, coreografie di
Vittorio Biagi e «Mavra» di Bo-
ris Kochno. Dirige 1'orchestra
il maestro Zoltan Pescko, la
regia di «The Flood» e «Mavra»
& di Peter Ustinov, l'allesti-
mento scenico di Giorgio Cri-
stini. Fra i ll{’mtago“i‘*‘ﬁ Rosali-
na Neri e Helga Miiller Moli-
nari,
® MADRID — Il celebre teno-
re spagnolo Placido Domingo
ha inciso un disco con la sigla
ufficiale dei prossimi Campio-
nati mondiali di calcio di Spa-
gna. Il motivo si intitola «El
mundial»,




Piéce di Jean Anouilh al Pier Lombardo

L’OMBELICO
DEL BORGHESE
IMMAGINARIO

L Gle®o
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TEATRO

Un piacevole
esempio

di opera

da boulevard
dove i
personaggi

. recitano
senza rabbia.

MILANO

1 titolo, L'ombelico,
riassume la visione del
mondo di Jean Anouilh (72
anni e 42 copioni, il primo
‘nel remote 1932): 'uomo
non fa che contemplarsi
I'ombelico «come la veg-
gente la sfera di cristallo, e
non esiste altro. «L'affer-
mazione arriva verso la
meta del secondo atto di
una commedia in cui un
vecchio commediografo,
gottoso, atrabiliare e car-
diaco — chiaramente im-
magine speculare dell’au-
tore — sta scrivendo una
commedia che avra ap-
punto questo titolo. Intor-
no a lui e ai suoi monolo-
ghi si muove tutto un
campionario di personaggi
variamente laidi — familia-
ri e amici — che lo assillano
cercando d'ingolfarlo nei
loro problemi e soprattutto
chiedendogli denaro.

11 protagonista, rassegnato
a sbhorsare, lo & assai meno
ad abbattere il muro d’e-
gocentrismo che si & co-
struito e agisce esprimen-
do opinioni da vecchio

- saggio sulle vicende di cui

e forzato testimone e con-
temporaneamente sulla vi-
ta e sulla donna, sulle mo-

e letterarie e sulla politi-
ca, sul proletariato e sul
teatro d'avanguardia. A-
novilh insomma cerca di
darci il suo Misantropo e
il suo Malato immagina-
rio, il suo testamento e la
sua poetica, finendo di di-
luire 'anarchismo ribelle
delle sue opere giovanili
nella compiaciuta consta-
tazione degli insanabili
mali del mondo. Dramma-
turgicamente, si rifa ai
modi del teatro nel teatro e
sul teatro, mescolandoli
con scaltrezza a situazioni
e Dbattute tipiche della
commedia di consumo,

piﬁ esattamente di quel
teatro di boulevard che da
noi non si fa quasi pit da

una ventina d'anni almeno

ma che a Parigi sopravvive

De Giorgi e Parenti in
una scena de «L'ombelico»

rigoglioso: un teatro dj
conversazione e di ritmi,
di battute citabili e di ally-
sioni attuali.

E' in questo _contesto
che L'ombelico ha proba-
bilmente un senso: nell’ac-
corto alternarsi tra le ri-
flessioni in prima persona
dell'autore e le situazioni

pit o meno canoniche
(corna e soldi) del genere;
tra un protagonista a tutto
tondo e una serie di com-
primari volutamente bi-
dimensionali, che sono poi
i soliti personaggi di A-
nouilh, ma accettati ormai
cone inevitabili fatti della
vita e non piu oggetto di
rabbia.
Senza questo contesto —
che comporta modi di re-
citare e complicita di pub-
blico - la commedia ri-
schierebbe spesso di girare
a vuoto e di apparire un
ricupero anacronistico di
formule annose. E' un pe-
ricolo che lo spettacolo di
Andrée Ruth Shammah
Spesso costeggia, soprat-
tutto per una scelta inter-
pretativa che tende a privi-
legiare il messaggio sui
modi di esprimerlo e a far
assurgere alle vette di Mo-
lire la riflessioni di A-
nouilh sulla vita e sul
mondo. E in queste rifles-
sioni sembra riconoscersi
Franco Parenti, sino a fre-
nare o a risolvere in ac-
cenni molte delle occasioni
comiche che il testo po-
trebbe offrirgli per accen-
tuarne invece l'aspetto di
confessione.
Il risultato & curiosamente
ibrido, e solo a tratti si at-
tua quell’equilibrio tra i
toni‘ della commedia leg-
gera e i contenuti piu
ambiziosi di cui la com-
media consiste. Lo spetta-
colo é tuttavia abbastanza
piacevole: il meccanismo
funziona e le risate non
mancano. In due interni
con arredamento ridotio
all'osso si recita com'é pos-
sibile recitare in un teatro
che a questo tipo di
drammaturgica non & pit
abituato, e gli esiti migliori
li danno Grazia Migneco,
Antonio Ballerio e Gianni
Mantesi.

Ettore Capriolo
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ANOUILH AL P. LOMBARDO

L'impossibilita

MILANO — Dopo il «Mala-
to immaginario» di Moliére, &
impossibile evitare un'ipotesi
di continuitad e di confronto
con questo «Ombelicos di
Anouilh, visto ieri sera la Pier
Lombardo, sempre nell'inter-
pretazione di Franco Parenti.
Entrambi hanno la stessa vi-
sione egocentrica del prota-
gonista; entrambi trattano il
tema della misantropia come
unica difesa dall'esterno; en-
trambi scavano nell'angoscia
della nostra solitudine. Ma
due sono le differenze che
rendono antitetiche le due
opere. L'Argan del «Malato»
si pone al centro dell'univer-
80, facendo ruotare intorno a
sé il mondo, dal quale tutto
sommato mantiene le distan-
ze; il Léon dell'sOmbelico»s
tenta invece vanamente di
difendersi dal mondo. che
P'aggredisce, che tenta di so-
praffarlo. E' la prima distin-
zione. ¥

La seconda si riferisce allo

stile, alla cifra interpretativa
€ ai diversi risvolti di lettura
morale e filosofia esistenti tra
le due piéce. Dove la esisteva
P'ottusa e ipocondriaca chiu-
sura che nasce dalla diffiden-
za e dall'egoismo, con tutte le
regole espressive d'una ca-
ratterizzazione che imponeva
tempi grotteschi o comici, con
una conclusione che potrem-
mo definire edificante (con
-tutte le riserve del caso), qui
invece — con una tentazione
di leggera forzatura nel titolo
— s'assiste al caso dello stre-
nuo sforzo compiuto dal no-
stro personaggio per difende-
re il diritto alla propria solitu-
dine di scrittore, il quale solo
scrivendo trova rimedio alla
noia e all'insofferenza del
prossimo (autobiografismo di
Anouilh?).

Ma come riuscire ad incap-
sularsi in un ovattato nirvana
sociale, con un figlio che ri-
corre a lui per le esogita della

~ propria sposina, con una figlia
che pretende il suo interven-
to perché invece vuole divor-
ziare, con una moglie separa-
ta, insaziabile di «alimenti»,
- ton una giovane amante fre-
- netica 4:1’1m successi mondani,
€on un amico scroccone e con
J;fa_,xqedil ?cn sma.nj-;m. di cure e

Insomma qui, amici miei,
c'¢ la nostra fallita vocazione
all’isolamento, la nostra quo-
tidiana impossibilita di essere
liberi, l'asfissia di tante no-
stre vicende familiari che non
cilasciano respirare, la nostra
inutilita nel voler comperare
un’indipendenza morale at-
traverso qualsiasi sacrificio, il
nostro inutile diritto di voler-
ci contemplare, se lo voglia-
mo, 'ombelico «come la veg-
gente si guarda la propria

sfera di cristallos. Niente da

fare. Ci hanno incastrati irri-
mediabilmente. Ma almeno
ridiamoci su.

Ecco, Anouilh, con questa
sua recentissima piéce (che &
di appena otto mesi fa) sem-
bra voler proclamare almeno
questo diritto, che & quello
della sovrana battuta e della
divina frivolezza contro ogni
musona fumisteria degli
ideologi della condizione
umana, proponendosi di

smettere di dire le cose «a’

vanvera soltanto quando le
COS€e avranno un sSenso».
Quindi, mai.

E va bene, se proprio vo-
gliamo essere sofistici, c’® in
questo «Ombelico» un ecces-
so di qualunquistica verbosi-
ta, ma quante micidiali veri-
ta, diobbuono, san venir fuori,
tra una bordata e l'altra.
Franco Parenti, frizzante di-
squisitore intorno al proprio
ombelico, s'¢ ironicamente
concesso un tono appena
boulevardier (in cid forse
scontentando chi vorrebbe
che Anouilh fosse soltanto un
frivolo e reazionario saltim-
banco della parola), ma ama-
ramente comico e con effetti
talora esilaranti, con tutto un
ottimo contorno di interpreti,
che almeno nomineremo:
Gianni Mantesi, Grazia Mi-
gneco, Lucilla Morlacchi, Lo~
redana Alfieri, Giovanni Bat-
tezzato, Antonio Ballerio,
Annamaria Pedrini, Secondo
Degiorgi, Piero Domenicac-
cio, Franchino Aprile e Pier-
luigi Picchetti. La regia di
Andrée Ruth Shammah & sta-
ta stringata, ma densa di ef-
fetti e di significati.

Paolo A. Paganini

-~
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di Franco Quadri

L'OMBELICO di Jean Anouilh. Regia di
Andrée Ruth Shammah, scene e costumi
di Gianmaurizio Fercioni. Salone Pier
Lombardo, Milano.

Nel segno del revival, qualcuno dei
vecchi Anouilh degli anni Cinquanta e-
ra arrivato sui nostri palcoscenici. Ma
l'autore francese non ha smesso di li-
cenziare una commedia all'anno nean-
che dopo aver perso l'aureola di no-
bilta che ne contrassegnava l'opera,
da quando cio¢ con l'avvento del tea-
tro dell’assurdo e stato ridimensiona-
to a commediografo di consumo, e
non sempre di successo. E ora ecco
arrivarci inaspettato, direttamente
dal boulevard, 1'ultimo suo lavoro, in
contemporanea con le repliche pari-
gine, come ai bei tempi,

Quest'Ombelico non ¢ solo la solita
commedia di corna risolta a colpi di
rapide ed efficaci battute. E anche,
secondo la tecnica da almeno vent’
anni privilegiata dall’'autore, un enne-
simo saggio di teatro nel teatro: I
egoista, anzi l'egocentrico, che ve-
diamo al centro di una famiglia e di

.una societa letteraria che ne rispec-

chia l'indifferenza per gli altri e per
ogni problema, ¢ infatti uno scrittore
un po' decaduto, alle soglie della mor-
te, che tira le fila dell'azione scenica
tutt'attorno nell'atto di inventare la
sua nuova piéce, quella appunto qui
consegnata al pubblico. Che & in defi-
nitiva soprattutto un copione di
Anouilh su Anouilh, grondante di fal-
sa autoironia, ma abbastanza convin-
to dell'identificazione con Moliére di
cui si sprecano le citazioni, mentre
vengono colpiti con livore i rivali che

hanno soppiantato «il maestros, 1’
avanguardia, gl'intellettuali d'Oltral-
pe, la tradizione impegnata e tutto il

sistema teatrale. Ma il testamento |
prolisso e un po’' noioso non si ferma !

qui: recupera infatti dozzine di scon-
tati aforismi, pesca a piene mani nel-
le corde del noto qualunquismo nichi-
lista, rielabora una disordinata anto-
logia di effetti e situazioni, trattate
con piattezza e a volte decisamente ti-
rate troppo per le lunghe.

Franco Parenti s’¢ lasciato evidente-
mente attrarre dall'occasione di tor-
nare a giocare al Malato immagina-
rio, accompagnando le invettive con-
tro la medicina con l'isolamento esi-
stenziale del Misantropo; alla masche-
ra molierana aggiunge lo scettico di-
stacco di chi guarda il testo dal di-
fuori mentre lo recita e lo giudica
col dovuto cinismo, condividendone a
un tempo umori di rivincita di un al-
tro teatro che sono anche i suoi. Den-

tro un interno spoglio e impersonale |

la regia di Andrée Ruth Shammah
non cerca un riepilogo parodistico di
stili, ma lavora fun-
zionalmente sul piano

Secondo De Giorgi e Franco Parenti in « L'ombelico» del realismo di ma-

di Jean Anouilh, Nel riquadro: Lucills Morlacchi
A [ T L T T Nur ]

niera con una trou-
T pe d'attori (tra cui
una grintosa Lucilla
Morlacchi, I'inamida-

la « brillante » Grazia
Migneco), molto im-
pegnati a cercar di
dar vita ai prevedibili
caratteri usciti sen-

sia del protagonista.

STORIA DI SOFONI-
SBA di Giuseppe di

pe di Leva. scena di
Sauro Tomassini. Cen-
tro Internazionale di
Brera, Milano.

La Storia di Sofo-

Leva. Regia di Giusep- '

to Antonio Ballerio e !

z'anima dalla fanta- |

|
|



O laRepubblica
martedi 4 maggio 1982

S o v e

o

tacoll

A Milano “L’ombelico” di Anouilh
- Com’é difficile
fare una commedia
sugli egocentrici

«CERTE volte mi chiedo anch'io
se questo & un grande testo oppu-
re no... & difficile, ma c'¢ un filo
da cogliere e allora diventa chia-
rissimo, splendente... ha una cat-
tiveria, una lucidit maligna per-
fetta: tutti i personaggi pensano
solo a se stessi, ai fatti loro, non
sono capaci di pensare ad altro,
non sanno parlare d'altro... ci so-
no battute che sembrano messe li
per fare ridere, e invece mostra-
no perfettamente un tipo umano,
una mentalita, un modo di esse-
re... il problema & farlo vedere,
senza esagerare, senza cadere
nella macchietta, e questo & diffi-
cile. E’ un testo difficilissimo...».

Al Pierlombardo, il teatro di
Franco Parenti e Andrée Sham-
mah, & una delle ultime sere di
prova dell'Ombelico di Anouilh,
la commedia nuova che chiudela
stagione, 1l debutto & per sabato
8. Sulle poltrone di velluto rosso &
steso un panno bianco di prote-
zione, che da alla sala una lumi-
nosita riflessa, strana, come di lu-
ce lunare. In mezzo alla platea c’e
il solito banchetto registico, con
luce, copioni, un microfono per
collegarsi al banco luci. C'¢ Fer-
cioni, lo scenografo, fa qualche
Osservazione sui costumi e se ne
va. Sagome irriconoscibili nel
buio borbottano osservazioni,
scrivono note sul copione, ti of-
frono un sorso di birra («attento
al rossettor).

C’e qualche nervosismo, si fa
fatica a incominciare la prova e

ci si intoppa presto, si riparte; il

clima non ¢ dittatoriale (a un cer-
to punto la regista si rivolge a una
giovane assistente e chiede: «che
faccio, li fermo?». «Lasciamo
correre...». Ma qualche strillo si
sente, le mani nei capelli nel buio.

Poi la Shammabh sale sul palco-
scenico, figura incongrua anche'
se sono tutti in abiti moderni:
«Fatemela un po’ comica, per fa-
VOre»,

«Ecco, & la prima volta che mi
trovo difronte a un testo contem-
poraneo. Ciog, ho gia lavorato
con Testori; ma qui & un'altra co-
sa. Vestono come noi, pensano
come noi, parlino come noi. B’
una sfida straordinaria, per me,
un testo, un grande testo al tempo
presente. E anche la scena. Io ho
sempre costruito spettacoli den-
tro spazi astratti, luoghi di pen-
siero. Qui c’¢ un telefono, un ta-
volino, una penna, bottiglie, siga-
rette, porte, poltrone: insomma
tutto un materiale che ormai si
usa poco a teatro e che & bellissi-
mo organizzare: c'¢ la vita, la vita
vera. Tutto questo si presta a un
gran lavoro sul sottotesto; non
per trovare motivazioni teoriche
o ideali, no. Per studiare concre-
tamente le reazioni dei personag-
gi, che sono persone vere, e arric-
chire le circostanzes.

L’ombelico & un testo di due
anni fa, decisamente autobiogra-
fico. 1 drammaturgo francese,
piu popolare a livello di boule-
vard che di teatro d'arte («e inve-
ce no, & un grande, & stata una
scoperta emozionante») raccon-
ta di uno scrittore di teatro che
vuole fare una commedia sugli e-
gocentrici ma & continuamente
disturbato dalle intrusioni di figli,
mogli, amante, medico, vecchi a-
mici; e da certi pacchi pieni di
“fastidi” che una ditta provvede a
fargli recapitare giornalmente.
Alla fine, con contorsione elegan-
te, verremo informati che la
commedia si chiama L'ombeli-
co, ce l'abbiamo L di fronte.
(u. v.)
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Qui accanto, Franco Parenti
con Secondo De Giorgie,

a destra,ancora Parenti con
Antonio Ballerio, Lucilla
Morlacchi, Grazia Migneco
e Giovanni Battezzato in
due scene di «L'ombelico» .

di UGO VOLLI

NON capita spesso, di questi tempi, di as-
sistere a una commedia nuova con perso-
naggi contemporanei, che parla di pro-
blemi, di tic, di fatti nostri (o almeno cer-
ca). Fa unc strano effetto vedere sul pal-
coscenico — che ormai e diventato so-
pratiutto un museodi pit o meno raffina-
ti ma sempre astratti allestimenti registici
e interpretazioni d attore — personaggi e
storie che nutrono l'insolita pretesa a po-
ter capitare anche a noi, di parlare di gen-
te che conosciamo. E senza neppure un
po’ dimusica o un balletto per indorare la
pillola, in un teatro vero, con una compa-
gnia primaria... Che strana impressione.
.Una volta il teatro era questo, essenzial-
mente: rappresentazione di persona in-
torng alla realta contemporanea. Perché
oggi non piu? Le ragioni sono tante, ma
anche questo Ombelico di Jean Anouilh
ce ne fornisce qualche traccia.

Intanto, il dialogo. Gli studiosi di micro-
sociologia hanno incominciato a decifra-
re quella cosa complicatissima che ¢ la
conversazione vera, con turni di prece-
denza, prese di parola, sovrapposizioni,
segnali paralinguistici. Molto lontano da
quel bel dialogo fulminante, spiritoso e

ben ordinato che produce Anouilh (nella
radizione del vaudeville e del boule-
vard); sono molto piu realistici il balletto
di Beckett o quello di Woody Allen. Lo
stesso si potrebbe dire del modo di gesti-
re, o nel gioco delle distanze fra le perso-
ne, radicalmente falsati dalla tradizione
teamrale, o se si vuole, funzionalmente ar-
tificiali.

C'e insomma una contraddizione radi-
cale (evidentissima l'altra sera) fra prete-
sa di realismo, di riflessione sul contem-
poraneo e artificiosita del linguaggio sce-
nico, una distanza ampliata oggi dal fatto
che noi siamo molto piu propensi ad ac-
cettare le convenzioni cinematografiche
(certo esistenti ma piu sottili) sull intera-
zione personale in condizioni quotidiane,
e percependo la lingua del teatro come

fittizia o accettarla solo dentro
un guadro «alto» 0 «simbolico», con con-
tenuti almeno tanto extraquotidiani

quanto lo sono le tecniche espressive in
£2i0Cco.

Giusta o sbagliata che sia, la difficolta
alla percezione dell'Ombelico & in questa
contraddizione. Se la mettiamo tra pa-
rentesi troviamo un vecchio drammatur-

pettacoli

primeteatro [

“L Ombelico”

di Jean Anouilh

regista Andrée Shammah,
con Franco Parenti

on disturbate Pautore
sta scrivendo di sé...

go (Franco Parenti ciog Anouilh stesso)
che vuol scrivere una commedia sugli e-
gocentrici, distinti dagli egoisti perché
quelli vogliono l'attenzione degli altri, e
non si limitano a occuparsi solo di se, co-
me questi. Parenti € continuamente di-
sturbato da un'amante giovane e carina,
ma scema e ambiziosa (Anna Pedrini), da
una lugubre cameriera (Pierluigi Picchet-
ti), da un amico d’infanzia, scrittore d'a-
vanguardia scroccone (Gianni Mantesi),
da una famiglia avida e incapace di lavo-
rare (Grazia Migneco, Lucilla Morlacchi),
da un dottore menagramo (Secondo De-
giorgi) da certi facchini che gli portano
cassette piene di «fastidi», concessione al
teatro simbolista.

Lui si limita a non prendere niente sul
serio, a produrre una massa impressio-
nante di battute, a dominare la situazione,
sia perché il punto di vista & uno, sia per-
ché la commedia che sta scrivendo & pro-
prio quella che ora si rappresenta, e quin-
di lui pud chiamarsi fuori, giudicare una
scena, commentare un'altra, invocare la
sua autorita di drammaturgo. E pur non

essendo meno egocentricodeglialtri, cifa

una migliore figura, mettendo spesso ma-
no al portafoglio, lasciandosi vittimizzare
con ironia, sembrando l'unico intelligen-
te fra tanti ottusi vampiri. Insomma una
di quelle solite parti di Parenti, dove tutto
si svolge per conversazioni in cui lui & il
pil spiritoso: come L'imperatore d’A-
merica o la sua interpretazione del Mi-
santropo cui questa commedia pare ac-
costabile pii che al Malato immagina-
rio, esplicitamente richiamato. (E scam-
biare Anouilh per Moliére & certo unerro-
re; ma Moliére per Anouilh & molto peg-

gio...)
C'é molta ideologia antimodernista, in

questo testo, ma si vede che l'autore & ri-
masto un po’ indietro con le sue antipatie:
se la prende con Beckett e «l'assurdo»
pensando che sia I'avanguardia teatrale,
e poi con I'impegno di Sartre buonanima,
oon le donne che divorziano e si sposano
ue volte, gli scrittori «ermetici» pole-
rmc e di vent'anni fa, sarcasmi sprecati.

E allora lo spettatore ha due possxbxh—
ta, ci pare. O con uno sforzo pii 0 meno
consapevole saltala barrieradellaribalta,
sta al gioco della regia di Andree Sham-

mabh, che sotto la freddezza & appassiona-
ta e partecipe, fa il tifo per Parenti azzop-
pato, ride al suo discorso scoppiettante,
accetta le sue lezioni di teatro, condivide i
suoi idoli polemici, aderisce alla misan-
tropia del suo personaggio che non ha I
orgoglio di essere davvero solitario. (Ma &
difficile, i tempi sono spesso dilatati, le ﬂ-
gure secondarie sovente recitano un po’

stonate, le battute hanno spesso le polveri
bagnate e vanno a segno forse una su cin-
que, la Francia di Anouilh & lontana e
molto si perde).

Oppure sta a vedere questo grande at-
tore come da lontano e nota proprio
l'artificialita, la costruzione del suo lavo-
ro, i ritmi, i fiati, quel gestire simmetrico.
Ma anche qui gli altri funzionano poco, il
modulo & ripetivo, la regia di Andrée
Shammah ha un bel tentare di variare gli
stili dalla commedia sofisticata alla farsa
del finale, ma non riesce a eliminare una
certa monotonia e una certa arbitrarieta
della macchina scenica — anche se vor-
rebbe farne e forse &, una «confessione
sinceran.

[ al Salone Pierlombardo di Milano
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Al Pierlombardo «L’ombelico» con la regia della Shammah

Ma Anouilh non é Moliére

Parenti interpreta da par suo un vecchio scrittore in crisi e ne fa una specie di misantropo-malato

DAL NOSTRO INVIATO SPECIALE

MILANO — [l piu brillante
e caustico commediografo
francese del Novecento, Jean
Anouilh, scrive, l'estate scor-
sa, alla bella etd di 72 anni, la
sua quarantaduesima comme-
dia, Le nombril, cioé l'ombeli-
co. La mette in scena, a fine
settembre, Bernard Blier, al
Thédtre de I'Atelier, e posso
garantirvi personalmente che
da allora & quasi impossibile
trovare un posto libero.

L'ombelico contiene in sé,
per la veritd, due commedie:

U'una & un vaudeville «neros

sull’egocentrismo degli intel-

‘| lettuali, degli scrittort in par-

ticolare,; l'altra é una comme-
dia sul come si scrivono com-~
medie, un tardivo manifesto
teatrale, una senile poetica
drammaturgica in atto.

A tenerle legate ambedue,
anet ad incastrarle l'una den-
tro l'altra, c'¢ Léon, anziano
drammaturgo di successo, che
vorrebbe scrivere il suo nuovo
copione, ma ne é di continuo

, |distolto dall'invadente pre-

senza degli allri: un fraterno
amico scroccone, la moglie ab-
bandonata da tempo, due figli
buoni solo a riaccasarsi,
un'altra figlia attediata da un
marito blasonato, l'amicheiia

Franco Parenti in una scena ll'«()!im» di Anoui

#lonale, al Salome Pierlom-
bardo) mell'interpretazione
della Cooperativa Franco Pa-
renti, ha puntato piit sull’a-
spetto moralistico del copio-
ne, e su quello, sirettamente
connesso, di confessione d'una
poetica teatrale. Ne ha fatto,
insomma, un emaro apologo
sulla solitudine dello scrittore
rispetto agli altri, che non lo
comprendono e che lui non
comprende, e sul suo

" | to nel confronti di quella sem-
pre sconcertanie, minacciosa

aspirante attrice. Lo assillano
costoro con t loro triti pseudo-
problemi esistenziall e, so-
prattutto, con pressanti ri-
chieste di denaro, Sono degli
egoistl, gente capace — come
dicono 1 francesi — soltanto di

guardarsi l'ombelico; ma an-|

che lui, che paga e sopporta,
non lo fa per altro che per ri-'
mirarsi il suo, in santa pace: e
quando un poco di requie so-
praggiunge, é il pensiero della
malattia (una brutte gotta),
quello della morte che lo tor-
mentano e su cui si intrattie-
ne con un medico, forse pii
malato di lui, certo altrettan-
to «nombrilistas.

Questa, malamente rias-
sunta, la struttura a scatole

cinest della commedia: che @

realld che é la pagina bia

di una stroordinaria vivacita |da riempire di fitti dia!og‘;:i"
€ freschezza e scatto sul ver-|con Vambizione (stupenda
sante, chiamiamolo cosl, bou- massimal) di far «dimenticare
levardier ('andare e venire dei |gllo spettatore che possiede
postulantl, 1l loro cicaleccio |un sederes.

Ritto con il gran malato: mai| Una scelta, questa della
una batiuta a vuoto, un Juoco | Shammah, meditata e corag-
di fila di smaglianti parados- giosa, ma che non sappiemo,
si, frecciate pungenti, insen- francamente, quanto alletterd
sati equivoci, deliziose goffag- |1l pubblico, a partire da quel-
gini), e di una piu calcolata,|l'ambientazione, angusta e
lentezza e stordite melanco- soffocante, della «garconnie-
nia su quello, autobiografico, |re» di Léon, spoglia di mobili,
moraleggiante, del «come si|una specie di dilavata scatola
fa» e «ache serve il teatros. dei supplizi (le scene sono di

Tra 1 due moduli e i due rit- | Glanmaurizio Fercioni).

mi teatrall occorre saper sce-| Vada sé che anche gli attori
gliere: e l'uno subordinare al- |si adeguano al registro di fon-
Ualtro. La regista Andrée Ru-|do, che impone pitt d’abban-
th Shammah, che ha diretto |donarsi agli «adagios (non in-
lallestimento italiano del te- frequentit, del resto) della par-
sto (l'altra sera, in prima na- |titura che non di saltar in

L«A STAMPAL

groppa ai vivacissimi «pre-
sto». Franco Parenti, da que-
|sto  rallentamento, sembra,
personalmente, trar gran be-
neficio: perché gli permette di
delineare con quella amarezza
" |secea, con guell’agro stupore
che sono soltanto suoi, un ri-
tratto di misantropo-malato
che, giusto giusto, va ad inca-
sellarsi nella galleria dei suoi
ulttmi Dpersonaggi. Ma
Anouilh, anche se lo ha eletto
a maestro, non é mica Molie-
re. e gli altri attori non sono
mica Parenti: e pii di lui, cer-
to, scapitano di quel pedale
frenato, dalla Morlacchi che
s'adegua, pudicamente, ad un
modico ruolo di figlia scate-
nata, al Mantest e al De Gior-
gt, per citare due centrocam-
pisti della squadra, che sta-
volta «gioca» tutta sottotono.
It pubblico ha riso e applau-
dito: ma se questa commedia
non sard un successo, la colpa
sard anche del suo intorpidi-
mento, che gli impedisce di co-
gliere al volo (dopo migliaia di
ore di leleschermo) i friz=i di
un commediografo di superio-

; Jre #lg:idd Davico Boniﬁ;; ;I
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11 piii recente testo di Anouilh messo in scena da Franco Parenti a Milano

Il teatro, ombelico del mondo

Un’ottima prova d’attore nei panni di un «malato immaginario» dalla battuta corrosiva

MILANO — Ma perché proprio
Anouilh? Perche proprio a que-
st'autore aureolato da sempre da
un successo che a molti & sem-
brato eccessivo, a questo assem-
blatore di battute di sicuro effet-
to, profondo conoscitore dei gu-
sti di un pubblico piccolo bor-

ghese, a questo drammaturgo

che sarebbe impossibile non de-
finire qualunquista quande non
reazionario, & toccato il compito
di chiudere la decima stagione
del Salone Pier Lombardo, tea-
tro che finora ci aveva abituato a
ben altre scelte e tematiche?

La risposta pili ovyia & che
Franco Parenti volesse confron-
tarsi con un testo come L'ombeli-
co (con solo otto mesi di vita) che
richiede un grosso exploit inter-
pretativo, cavallo di battaglia in
questa stagione di un grande del-
la scena e dello schermo france-
se come Bernard Blier, Ma fin
dalle prime battute ci rendiamo
conto che la motivazione di Pa-
renti e di Andrée Ruth Sham-
mah, che ne ha curato I'adatta-
mento e la regla, & pit sottile: sta
probabilmente nella continua
chiamata in causa che il protago-
nista Léon, commediografo di
successo, fa di Moli¢re, del suo
stile e del suo teatro; sta nelle
citazioni dal Malato immmagina-
rio e dal Misantropo, due note-
voli interpretazioni di Parenti
nelle stagioni passate. Anzi, a
sottelineare ancora di pili questa
continuita ci sono anche delle a-
nalogie nell'impianto scenico
che anche qui, come nei due Mo-
ligre, & una stanza chiusa con un
gran via vai di porte che si apro-
no e si chiudono in continuazio-
ne,

Eccoci dunque di fronte a
questo Léon spiritoso, gottoso,
che guadagna cifre colossali con
i diritti di autore, Eccolo 11 a fir-
mare assegni con un piedone di
gesso, legato al suo letto o alla
sua poltrona da una malattia che
non si sa se reale o immaginaria:
figurarsi, una gotta senza acidi
uriei... Eccolo 1l, misogino quan-
t'altri mai, giudicare con indul-

enza ma sempre con luciditd i
vizi e i difetti degli altri, e intan-
to pensare a quella croce e deli-
zia che & il teatro, ciod alla sua
vita, E nessuno riesce a toglierci
dalla mente che questo Léon sia
un auteritratto che con grande
‘autoironia Anouilh disegna di sé:
cosl le biografie si confondono in
questo Ombelico del Pier Lom-
bardo, e i giochi sono presto fatti
e vedono in campo f’a_utore, il
protagonista, la regista, gli altri
attori in una partita difficilissi-
ma dove I'arbitro (come sempre
pér Anouilh) & il pubblico che ha
accolto lo spettacolo con fre-
quenti risate e applausi a scena
aperta.

Del resto quello dell’Ombelico
& un Anouihl lontano tanto dalle
sue commedie cosiddette nere
che da quelle rosa, & piuttosto
uno scrittore che dopo cinquan-
t'anni di attivitd e un lungo ripo-
so creativo torna al teatro con un
testo che si propone essenzial-
mente di verificare i meccanismi
della satira e dell'amatissimo
vaudeville e dove ha modo di
sfoderare a piene mani quella
caratteristica leggerezza di stile

che & stata una delle fonti prime
del suo straordinario successo di
autore antipatico ai progressisti
ma amatissime dal pubblice.
Dunque Léon: amante giova-
nissima che vuol sfondare nel

mondo dello spettacolo, moglie

rompiballe che invece di ridere
nitrisce, una figlia che continua-
mente si sposa e divorzia, un'al-
tra che ha per amante un italia-
no dal nome (sic!) di Romero, un
figlio spendaccione e un amico,
Gaston, autore impegnato osan-
nato dalla critica ma profittatore
incallito (in nome della loro vec-
chia amicizia) dei suoi beni. In
piu un contorno di facchini che
vanno e che vengono portando
scatole che non si sa che cosa

contengano («fastidi» dice Léon)
che sembrano capitati 1l per caso
da qualche commedia del teatro
dell'assurdo di Jonesco e di Tar-
dieu, idraulici costosissimi, go-
vernanti accidiose, telefonate,
cocktail dai potenti... Insornma,
Anouiih con il suo stile «sporcos,
grasso, la sua idea di un teatro
scacciapensieri, che in guesto
Ombelico (in francese guardarsi
l'ombelica corrisponde all'e-
spressione italiana «non vedere
al di 14 del proprio nasos) assume
dei livelli tali da far nascere il
sospetto di volere, in un sopras-
salto di irridente generositi, da-
re ragione ai suoi detrattori o
non estimatori (fra i quali mi
metto anch'io) su tutta la linea:
ecco qui le sue battute facili faci-

. ]

li che perd fanno ridere irresisti-
bilmente, ecco qui le sue senten-
ze reazionarie... Anouihl sembra
mordersi la coda, ma sara poi ve-

ro? b
La cosa piu difficile in questa
commedia che sembra condan-
nata all'immobilita & mantenere
i ritmi di recitazione che invece
devono essere tesi e lucidissimi,
come anche difficilissimo & coor-

_dinare tutti gli elementi di uno

spettacolo che sembra concen-
trarsi quasi esclusivamente sulla
figura del personaggio prinecipa-
le sui suoi rapporti con gli altri
protagonisti. \

E qui Franco Parenti tratteg-
gia un Léon con una carica di
consapevole misoginia scontro-
sa. K un attore che, giunto al cul-
mine della sua maturit3 espressi-
va, scopre nel proprio ruolo al-
cune personali consonanze, e le
rende con una facilitd sopren-
dente: quanto lavoro perd per
arrivarci! La regla di Andrée
Ruth Shammah invece & discre-
tamente tutta nelle quinte, tesa
com’e, soprattutto, con ironia e
partecipazione a lavorare con e
sugli attori, cercando di creare
quasi un’atmosfera di critica di-
stanziazione sgiocando al teatros
con Parenti, Gianni Mantesi, Lu-
cilla Morlacchi, Grazia Migneco,
Secondo Degiorgi, Pierluigi Pie-
chetti, Annamaria Pedrini, tutti
pili e pil volte applauditi.

Maria Grazia Gregori
NELLA FOTO: Franco Parenti
in una scena dello spettacolo.
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