A ANGELO FAWA

ET. RESP

) DELLA STAMPA - h
A STAMPA - MILANO
PA - MILANO - L'EC!
\O - L'ECO DELLA ¢
) DELLA STAMPA - |

20125 MILANO
20
GAETANO AFELIRA

\ STAMPA - MILANC?
PA - MILANO - L'EC
10 - L'ECO DELLA !

—GLI SPETTACOLI

Pagina 17 - IL GIORNOC

£

. prime / Teatro

om’e attuale I’Arialda’61

[1 dramma di Testori al Bigr Lombardo

Grande serata per il ritorno dell’opera proibita - La regista Andrée Ruth Shammah, senza alterare
di un rigo il testo, si é rifatta, piu che al neorealismo di Visconti, al retroterra della cultura lom-

barda di fine 800 - Luisa Rossi ¢ una inattesa, sorprendente protagonista - Le scene di Fercioni

di GIANCARLO VIGORELLIL

Grande serata, gremita,
assediante, al Salone Pier
Lombardo per il ritorno —
cioé la rivendicazione -—
dell’opera proibita di Testo-
ri, «L’Arialda». Nessuno
credeva né ai propri occhi
né alle proprie orecchie che
nel 1961 la censura avesse
potuto vietare questo testo,
sospenderne la recita, se-
questrarne i copioni... Cer-
to, viene da domandarci,
non quanto siamo andati a-
vanti oggi, e neppure quan-
‘to eravamo indietro ieri in
quel 1961, ma come e quan-
to, e perché, ieri e oggi, I'I-
talia non sappia mai essere un
«Paese civile», visto e constata-
to che ieri censurava «L'Arial-
da», definendola oscena (ma do-

ve, ma perché?), e oggi, 'altra.
sera, non erano pochi quelli che:
la trovavano superata, candida e’
quasi edificante per il suo (dice-

vano) soggiacente moralismo,
per la sua (non osavano dire) e-
mergente religiosita.

La domanda di tutti, da quan-

" dowera corsa voce che «L'Arial-

da», tornava - sulle scene dopo
-quindici anni e piu di condanna e
di ostracismo, era se guel testo
fosse ancora attuale e.no:.nessu-:
no si era risposto che Testori &,
“da sempre, positivamente éd e-
semplarmente «ifattualey, fuori
tempo perché contro il nostro
tempo.

* Tuttavia, non fuori e contro co-
me di chi sta alla finestra e guar-
da dall'alto; no, Testori, se fa il
processo al nostro tempo, al si-
stema, al Palazzo, non si tira da
parte come fanno gli «intellet-

tuali» in carica, che vantano a ri-

medio dei mali della societa quei

mezzi, quei loro mezzi, che gia

sono la causa provata di tanta

rovina; Testori si butta dentro

nei mali, negli errori, nelle colpe

e nelle responsabilita, ieri della

Corte di Amleto, oggi di ogni Pa-

lazzo mafioso, e dice chiaro e

netto: « Processiamo noi con lui;

se non altro per aver permesso

che si costituisse e si costruisse»

il Palazzo, dove c'é il marcio:

«Vi & qualcosa di putrido nello

Stato di Danimarea».

Se si vuole avere la prova di
quanto Testori sia e resti «inat-
tualen, ed inviti tutti, anche se
(per ora) inascoltato, ad essere
«orrendamente,  imperterrita-
mente, autopunitivamente veri-;

' dici», proprio perché i consueti

balletti culturali o socioculturali
non sono piu possibili soprattutto
allestendoli in tanta malafede, si’
vada a leggere quel disperato, ul-*
timativo preambolo — o confi-
teor — scritto in occasione di
questo ritorno dell’'«Arialda»:
Vedrete che presto si fara avanti
qualche altro Spagnuolo di turno,

Iris De Santis e Luisa Rossi (la protagonista) ne «L'Arialda» di Testori al Pier Lombardo

<non tanto a ricensurare « L' Arial-

dan, perché oggi tutte o guasi le

Eccellenze sono permissive, ma

a chiudere la bocca a Testori,
guanto meno stracciandosi le ve-
sti e turandosi le orecchie per
non dare ascolto alle sue «ve-
rita» gridate dal deserto... Ma,
per favore, di chi é la colpa di
tanto deserto, di questa attualis-
sima «religio depopulata» de-
nunciata dall'inattuale Testori?

Ma veniamo allo spettacolo;
€ non era per divagarne, anzi e
per tentare di andarne al fondo
che questa premessa forse era
necessaria. Prima 'di tutto, sha-

razziamoei dal ricordo della pri-

ma edizione, strozzata in fasce,
dovuta alla regia mordente, fa-
scinosa, di Luchino Visconti, nel
'61, con la Morelli, Stoppa, la Mo-
riconi, la Morlacchi, Umberto
Orsini, Pupella Maggio; sharaz-
ziamocene, beninteso, con tutti
gli omaggi al talento di Luchino,
al suo coraggio e al merito. Tra
guella prima e guesta seconda e-
dizione, dovuta ad A. Ruth
Shammah, il confronto & quasi
impossibile, tanto le due regie
vanno per strade diverse.
Perche le due letture, 1960-61 e
1976, dell'«Arialda», sono addi-
rittura opposte. Visconti aveva
letto, e diretto, nonostante tutto
in chiave neorealistica: natural-
mente quel neorealismo in lui na-
to sotto Carné nell'anteguerra, e

non tanto nel nostro dopoguerra; ’

oltretutto, anche «Rocco e i suoi
fratelli», nato da un impasto dei
racconti testoriani del «Ponte
della Ghisolfa» 'del 1958, & del
1960, e quelli sono gli anni del fer-
tile incontro reciproco Viscon-
ti-Testori; il quale ultimo, allora,
forse anche lui praticava un pro-

“-prio parziale neorealismo, neé fio-

rentino perd né romanesco, non
Pratolini e non Pasolini, perché
risaliva piuttosto alle radici di un

satavico realismo lombardo.
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Infatti, se una qualche mez-
z'aria neorealistica poteva corre-
re, allora, tanto su Testori quan-
to soprattutto su Visconti, oggi
invece Testori e la Shammah
hanno riportato indietro «L'A-
rialda»: non a caso, di proposito
anzi, spicca sulla locandina una
tragica testa clamante, ritaglia-

ta da quel gruppo portentosa-,

mente realistico, da realismo-cri-
stiano, della «Cappella della
Strage» di Varallo, alla quale Te-
stori ha dedicato uno dei suoi pili
appassionati libri d'arte, uno per
l'altro tutti concatenati a rientra-

re dentro, in fondo, ad un'arte |

fondata su una sacralita realisti-
ca. Quella che & la matrice del-
I'eAmbletor, del «Machetto»,
della «Cattedrales.

La Shammah, senza alterare
d'un rigo il testo e pur lasciando
sui personaggi e sull'ambiente i
contorni di una Milano «ariosa»

pitt che da periferia degli anni |
'50-60, si & fatta forte di tutto il,

retroterra del ciclo dei «Segreti
di Milano», mettendone in rilievo
piu le ascendenze dagli Scapi-
gliati lombardi al «Nost Milan»
del Bertolazzi e alla «Milano sco-
nosciuta» del Valera che non gli
occasionali consensi a quel neo-
realismo, che da parte sua Vi-
sconti aveva inoltre lievemente
americanizzato, quasi a prosciu-

—

garne la popolare lombardita,
come del resto, sia pur sublima-
mente, aveva rarefatta nella
«Terra treman» la popolana sici-
lianita degli eroi di Verga.

Indubbiamente, quesia wA-
rialda» '76 viene dopo altre lettu-
re, dall'«cAmbleto» alla «Catte-
dralen e alla «Passio laetitiae et
felicitatis»: ed il meno che si puo
dire, quindi, & che fa i conti, e li
salda, con quel Testori «inattua-
le» ricordato sopra. Percio, oltre
che per il suo solido impianto tea-
trale, «L'Arialda» ha retto, sen-
za una piega, anche dopo pitt-di

uindici anni: mentre, forse, a-
vrebbe qua e 1& scricchiolato,
qualora fosse stata ripresa da-
tandola in cifra neorealistica,
bloccandola su uno spaccato da
periferia milanese 1958-60. Oso
dire, per meglio spiegarmi, che
avendo rivisto recentemente
«Rocco e i suoi fratelli», quel
film, al quale non voglio togliere

1 niente, tuttavia scopriva la data

di nascita, mentre questa « Arial-

da» rivisitata no.

Merito della nuova regia, che
non ha cercato effetti smaniosi
ossessivi; la Shammah si é tenu-
ta a quel che fanno, a quel che di-
cono i personaggi, bastandole gli
orrori che hanno in corpo, ognu-

|

‘no per conto proprig, e coralmen-
te. Indovinatamente ha scelto un
luogo fisso, una cava — la scena,
semplificata e pregnante, ed i co-
stumi perfetti sono di Gianmau-
rizio Fercioni —, che é nello stes-
so tempo botola di poveri peccati
della earne ed abitacolo simboli-
co della coscienza, smarrita pil
dalla miseria che dal vizio, E I'A-
rialda e tutti i personaggi vanno
e vengono per quella cava, guei
terrapieni e dintorni, come figu-
re d'una tragedia che si compie
ciecamente, anche guando & I'A-
rialda stessa o altri a scatenarla
con le proprie mani: vittime tut-
te della societa, del sisterna, ma
pitt che altro del destino stesso
del nascere, che spesso annienta
persino il diritto, almeno, di mo-
rire, tanto la morte stessa, qui,
laida quanto la vita.

Questa la morale dell’«Arial-
da»: ed era questa, nel '60, la
sua scandalosa immoralita? E' i-
nutile raccontarne la trama; an-
che per non farne perdere agli
spettatori, che non dovrebbero
mancare ad uno spettacolo cosi
pienamente teatrale, la sorpresa
a catena dei colpi di scena, so-
prattutto dei fitti risvolti di male,
di odio, di rabbia, di vendetta,
d'abiezione, insomma di disconti-
nua istintivita e sensualita, come
& di chi non ha pane quotidiano se
non dalle proprie passioni candi-
de o infami.

Resta da dire degli attori, pri-
mamente di Luisa Rossi, una i-
nattesa, sorprendente, veridicis-
sima Arialda. La Morelli ne ave-
va fatta una straordinaria inter-
pretazione; ma, questa, & piu

| coincidente al modello, al calco

sanguigno di Testori, Dopo que-
sta Arialda, va detto che la Ros-
si, brava come era quasi sempre,
qui & davvero una grande attri-
ce. Ed uno dei risultati maggiori
di questo spettacolo, e della re-
gia, & che tutti gli attori sono a-
malgamati verso un esito comu-
ne, oltre che impegnati ognuno
nella propria parte. Vanno elo-
giati tutti, da Cesare Ferrario
(Eros) a Bob Marchese (Amilea-
re), da Hilde Maria Renzi (Gae-
tana) a Iris De Santis (la madre
d'Arialda), da Ida Meda (Mina)
a Giovanni Melazzi (Gino), a Va-
leria d'Obici (Rosangela), a Bru-
no Noris (Oreste).

- Grande serata, s'é gia detto, e
pieno successo. Non solo per ri-
farci della sua stupida condanna,
¢ da augurare, anzi da essere
‘certi che questa «Arialda» duria
lungo qui a Milano, e poi dovra
girare su altre piazze. «L’Arial-
da», molti si domandavano, tiene
ancora? Conviene andarla a ve-
dere, per constatare che & t
un altro teatro, & tutta un'alfra
cultura che non tiene pil!L'«j
nattuale» Testori sfida la fal
attualita fallimentare di trop
sistemisti dell'Antisistema, d
troppi palazzinari che fingono
d'attaccare il Palazzo ma poi
eorrono a riempirne i corridoi, le
stanze dei bottoni, le poltronissi-
me; € se non vendono l'anima, &
perché 1'hanno gia venduta, a
l'ingresso del Palazzo.

al: TEATRO LIRICO |
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L.’Arialda

senza
scandalo

L’Arialda, un personaggio
atipico sotto certi aspetti

e tuttavia universale,

piace e commuove oggi

forse ancor pitt che nel 1961,
quando la censura lo
condanno senza appello

® di Maricla Boggio

| irca quindici anni fa, nel feb-
| braio del 1961, la censura, im-
personata dal Procuratore del-
r1a la Repubblica dottor Carmelo Spa-
gnuolo, sequestrava i copioni dell’
! opera « L’Arialda » di Giovanni Te-
stori, che si rappresentava a Mila-
| no al Teatro Nuovo, ad opera della
| compagnia Morelli-Stoppa, ordinan-
do anche la sospensione di tutti gli
spettacoli relativi. Testori e Feltri-
nelli ('editore del testo) vennero suc-
cessivamente assolti, ma ormai lo
spettacolo non si fece piii, la com-
pagnia si era sciolta, irrimediabil-
mente il dramma dell’Arialda do-
| veva rimanere per anni e anni co-

nosciuto da pochi. Ritorna ora, al
‘ teatro Pier Lombardo di Milano, rap-
i
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presentato dalla compagnia di Fran-
co ti, per la regia di Andrée
Ruth Shammah, scene e costumi di
Gia:tnaurizio Fercioni, musiche di
Fiornzo Carpi, protagonista Luisa
Rossi. Attrice schiva, lontana dalle
correnti pubblicitarie e dalle routi-
nes, Luisa pare fatta apposta per
il personaggio di Arialda, atipico
[ar- sotto certi aspetti e tuttavia univer-
Looc sale. Se le accuse del zelante cen-
sore del 1961 vedevano nell’ambien-
il te di periferia milanese popolata di
sottoproletariato, i motivi di una
corruzione capace di corrompere il
Sl mondo perbenista nel quale la ma-
1 . s ® » . -
gistratura si illudeva che I'Italia vi-

vesse, a noi ora quel clima di mi-
seria e di perversioni, quelle allu-
L cinazioni ed incapacitd di costruire
al- una vita vivibile, riconducono ad
una dimensione socialmente da os-
e’  servare e discutere, ma soprattutto
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mrialda senza scandalo

poeticamente da ricevere con molta
pitt ricchezza che se l'autore avesse
soltanto avuto una capacithd critica
e documentaristica di raccontare.
« L'Arialda » invece, piti di altri di
Testori, € testo ricco di vera poe-
sia e quindi capace di far lievitare
la protesta sociale a pieta della con-
dizione umana. Arialda & ormai ma-
tura zitella;, vive con la madre, ot-
tusa dalle fatiche e dagli anni, e
con il fratello, Eros, ambiguamente
vestito con ricercatezza e innamo-
rato di un ragazzino ma a sua volta
venditore di sé. La cava & I'ambien-
te in cui questi esseri conducono
la loro misera esistenza, cio® una
voragine scavata nella terra, dove
si abbarbicano le loro squallide ba
racche come ultima propaggine di
un'esistenza al limite dell’impossi-
bilita.

Presso la loro baracca vive Amil-
care, un maturo verduriere, con i
suoi due figli. Poco pili distante
vive Gaetana, una vedova meridio-
nale con la figlia, che ha un flirt
con uno dei figli di Amilcare. In
giro vanno e vengono coppiette de-
siderose di appartarsi negli antri
della cava, e Mina, la giovane pro-
stituta innamorata di Eros, a cui
l'vomo — ne ¢ il protettore — pud
far fare qualsiasi cosa. Su tutti que-
sti esseri c¢'€ come una maledizione,
una incapacita di tirarsi fuori da
una condizione di dolore che ha
reso tutti insensibili ad un moto di
collaborazione: ognuno vorrebbe ve-
dere gli altri cadere ancora pil in
basso — ed ¢ la condizione tipica
di chi non ha ancora acquisito una
coscienza di classe, e si trova nell’
impossibilita di unirsi con i suoi
simili per condurre insieme una lot-
pag. 50 / (0] DOGIRGE

ta, e si trova quindi nella condi-
zione del sottoproletariato — tran-
ne che quando interviene l'elemento
sessuale. Allora si scatenano altre
componenti di violenza, mascherate
di amore. Arialda, a cui & morto il
fidanzato dopo anni di malattia, e
che si trova come prigioniera di
quel ricordo, al punto da non es-
sere riuscita piti a sposarsi con nes-
suno dopo, sente ora il bisogno di
un uomo, perché l'uomo rappresen-
ta, piti che la possibilita di affetto,
il mezzo sicuro di sostentamento,
il soddisfacimento del sesso, la di-
fesa dalle altre donne fameliche an-
che loro di un uomo. Cosi tenta di
sposare l'Amilcare. Ma anche Gae-
tana ha le stesse mire, e con piu
arti riesce ad avere la meglio. Scat-
ta di qui la maledizione di Arialda,

che mette in moto ogni mezw“;ié'-’"
stornare da Amilcare quella 8ot
fino a coinvolgere la prostit ﬂ]- 3
na nel suo gioco; Mina riuscira a
far perdere la testa al matu v@E"
duriere, che lascera Gaetana. Dopo

suppliche vane ad Arialda esaspe-
rata, Gaetana si suicidera, e il lut-

tuoso evento sara seguito subito do-
po dall'annuncio della morte del gio- |
vanetto amato da Eros, dologe ag-
giunto a dolore, sciagura a stiagu- |
ra. Cid che conta nella storia di |
Arialda non & tanto il racconto di

una trama assai piil complesSa ed
intricata quanto l'intimo articelarsi -
dei personaggi, e la considera#io .
della loro pietosa bellezza po@tica, |
unita ad una dimensione in unbeer-
to senso ormai superata: miimife-
risco alla feroce inimicizia che di- |

i Pl




Momenti dell’Arialda di
Testori. Nelle foto in alto,
il volto espressivo della
protagonista, Luisa Rossi.

vide le donne tra loro, alla caccia
al maschio che esse tentano, come
unica possibilita di vita. Oggi le
donne, anche quelle piii povere e
emarginate culturalmente, hanno
sentito un'aria nuova, una possibi-
lita di collaborazione, una dignita
che non le lascia piu alla mercé
del volere del maschio padrone: qui
Arialda e Gaetana sono nemiche per-
ché entrambe hanno messo gli oc-
chi sull'unico uomo capace, nello
squallore della loro condizione, di
offrire la sicurezza del pane e del
letto. Si aggiunge a tutto questo
una pesante discriminazione nei con-
fronti dei meridionali: piu volte Gae-
tana viene chiamata « terrona », « ne-
gra », « beduina »: ¢ il segno di uno
sfregio che colpisce piu chi lo fa
che chi lo riceve, & l'indice di una
condizione degradata e maledetta,
che non ha ancora un suo equilibrio,
che inevitabilmente deve essere uni-
ta di classe, capacita di lotta co-
mune. Qui & ancora la fase del di-
sfacimento, della disperazione, del-
la lotta dell'uomo sull'uomo, e an-
cor pili, come ormai tutti sanno,
della donna sulla donna, ultima rap-
presentante della miseria e della
schiavitii. Luisa Rossi riesce miste-
riosamente a dare di Arialda que-
sta dimensione altamente dramma-
tica proprio rifiutando ogni com-
placimento dramimatico, avendo ca-

in maniera noiosamente saccen
lasciando allo spettatore, ciog,
margine della riflessione perso



< ARIALDA> DA MERCOLEDI AL PIER LOMBARDO

|

la commedia di Testori
che scandalizzo I'ltalia

Torna ¢ L'Arialda » di Gio-
vanni Testorl, la pit presti-
giosa commedia del dopo-
guerra, il dramma che solle-
vo impietosamente 1 wvell
dell'ipocrisia e  dell'ottuso
perbenismo con uno scandalo
senza precedenti, frantuman-
do addirittura le strutture
statali dell'apparato censorio,
scatenando - polemiche . che
coinvolsero non solo la sfera
della morale, del pudore, del-
la decenza, ma anche i saeri
testi della giurisprudenza,
ehe dovette, proprio con <L
Arialda », Mvedere i propri
principi sulla tutela preven-
tiva della pubblica morale.

Scritta nel '59, fu rappre-
sentata nel '60 all’Eliseo di
Roma con Paolo Stoppa e Ri-
na Morelli. Regia di Visconfi.
Fu una prima memorabile:
fischi, vrisse, baraonde di
ogni tipo, urla, offese non
riuseirone tuttavia ad inter-
rompere la rappresentazione,
che terminé fre ore dopo il
previsto. Bene o male, riusci
a soggiornare all’Eliseo un
paio di mesi. Poi arrive al
Nuovo di Milano, dove andd
in scena nel febbraio del '61
con contestazioni meno vio-
lente e plateali. Ma non eh-
be vita lunga, perché fu su-
bito tolta dalla circolazione
su intervento del procuratore
generale 'della Repubblica
che ordiné il sequestro dei
copioni e la sospensione delle
recite.

Ora. a distanza di quindici
anni, in un clima di vivissima
attesa e ¢on. una diversa ma-
turazione saciale, che tutta-
via ancora non autorizza a
non temere rigurgiti di con-
testazioni, «L'Arialda= tor-
na sulle scene, mercoledi, al

!Cesare Ferrario;
|Hilde Maria Renzi, Gigovanni
Battezzato,

Una seena con lda Meda e Bob Marchese.

Salone Pier Lombardo per la
regia di André Ruth Sham-
mah e nell'interpretazione di
Luisa Rossi, Bob Marchese,
Ida Meda,

Valeria D’Obici.
Abbiamo chiesto a Gio-
vanni Testori se un simile
testo oggi nmon appaia datato,
superato, in guesta nuova
realta socio-polifica  diversa
da allora,

« Osservando

corpo, mi hanno sorpreso
praticamente dme cose: la
prima & una specie di premo-
nizione di eatastrofe, un luec-
cichio preveggente di un

Sabate 6 nqvembre 1976

questo, min
lavero che sta riprendendo

[

dramma sociale che stiamo
vivendo oggi. E poi ancera
una violenza mon contingente
ma esistenziale di un “no”
detto alla vita. In questo sen-
so mi & sembrato che fosse
giusto viproporre ancora "L
Arvialda”, punto di partenza
di un iter senza speranza che
prosegui con “L'Ambleto” e

con il "Macbetto”, e che si |

concludera, nel marzo Pros-
simg, con . la disperaia nega-
zione di "Edipus’ ».

— Ma qual & il motlivo di
ruesta mancanza di speranza
nei suni personaggl?

« Perché la vita, come fat-
to, come apparizione, e se-
parazione da un'unita ».

perché Testori urla continua-
mente le sue mnegazioni per |

(rate U"si” alla vita, ritiutan-
'etichetie del vivere guotidia-

' realta senza- ipocrisie, L'omo-

'solo perché cercano una ve-

— Vuole spiegare meglio
il concetto?

« Quando Fuomo viene al
mondo, ¢ espulso, & tolto da
quel tutt'une nel guale & vis-
suto per nmove mesi, da guel-
T'unita cioé che poi cerche-
rad perdutamente per tutta la
vita. Da cio deriva la dispe-
yazione dell'nomo, l'impossi-
bility di integrarsi da tutte
le altre unita morall e soeia-
1i, come l'amicizia, l'amore,
la fratellanza: mete alle gqua-
li ognune aspira, ma dalle
quali & separato dall'egoismo,
dall’invidia, dalla presunzio-
ne. Per questo i miei perso-
naggi sono cosi «negatoris,
con tutti gquei "me” che si
poriane addosse, guando in-
vece vorrebbero dire sl
perché essi amanoe molto la
vita, anche se sono costretti
a una specie di auntodistru-
zione. La chiave insomma per
capire i miei personaggi & il
dolore., guesto senso cosi
straziante della ferita ‘uma-
na.. ». E i

« Secondo me », interviene
la regista André Ruth Sham-

mah, «gindicare guesta com- |

media, come & stato fatio,
soltanto una provocazione, sia
per il fatto che Testori ha
portato sedici anni fa per la
prima volta sulle sceme il
personaggio d'un omesessnale,
sia perché si & voluto vede-
re il dramma del rapporto
periferia-centro, & voler elu-
dere il problema di fondo,

poter affermare il suo dispe-
do tutte le assurde e ingiuste

no, nell'accettazione di una

sessualita oggi. Com’é ancora
possibile considerarla una co-

me si puo giudicare gli omo-
sessuali ancora dei "diversi”,

rita fuori dalle convengzioni,

colpevoli di essere quello che |

sonn, colpevoli di essere e di
voler essere se
che prohlema di periferia! L'
Arialda incombe aneera sul-
}e coscienze con tutte le rea-

H inguietudini del giermo d'

oggi. Non sara pertanto una
specie di “Ttalian graffiti”,
elusiva e popolaresca, ma vi-
tale in tutta la sua reale at-
tualiti ».

— Ma perché é stato cam-
biato il finale, rispetto all'e-
dizione del '607

«In gquel punio il perso-
naggio di Eros », ci spiega Te-
stori, «perdeva la sua fem-
sione, piangeva troppo, era
troppo ripiegalo sul smo da-
lore per la perdita dell’ama-
to, troppo sentimentalismo.
Ora nella nuova stésura, quel
compianto diventa un atto di
coscienza, un accorgersi che
gquell’amice era tutto, la ra-
gione stessa della sua wvita =.

® LA TRAMA DELLA COM-
MEDIA CHE HA SCANDA-
LIZZATO LITALIA. — In
guesta nuova edizione, l'a-
zione si svolge in una cava,
luogo emblematico dove sl
consuma lesistenza, fra im-
mondizie, escrementi, rima-
sugli. Il riferimento allude a
un quartiere popolare della
periferia nord di Milano. Qui
vive Arialda, nell’ossessione
di non essersi concessa al
fidanzato morto prima del
matrimonio. Arialda cerca af-
fetto in Candidezza, ortolano
benestante, vedovo anche 1ui,
con due figli quasi adulii,
Gino e Stefano, curiosi, pre-
potenti e caroghne.. Gia la

stessi? Altro |

'sa a parte, o ignorarla? Co- ||




‘dohna, in previsione del ma-
trimonio, ricama le inizlali
sul corredo, ma Candidezza
subisce il faseino di un’altra
vedova, Gaetana la terrona,
Arialda affronta i due aman-
ti, dai quali viene offesa a
causa del bellissimo fratello,
magnaccia e omosessuale,
Eros. Allora, proprio attra-
verso Eros, l'Arialda attua la
sua vendetta. Gli chiedera di
istigare la puttana Mina a
far innamorare di sé Candi-
dezza, che cede alle sue lu-
singhe, La Gaetana, non reg-
' gendo alla delusione e som-
mersa dal dolore anche per-
ché la figlia & stata sedotta e
poi abbandonata dallo scape-
strato Gino, si uccide nelle
putride acque della cava. Ma
anche per Kros si prepara la
tragedia: Lino, il ragazzine
che amava, morira in un in-
cidente. Il dramma si con-
clude con 1'Arialda che invo-
chera 1 morti, «perché se i
vivi son cosi, meglic voi. Me-
glio la vostra compagnia. La,
almeno, queste quattro ossa
avran finito di soffrire e ri-
poseranno in pace s,

Paolo A. Paganini
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- DOMENIGA SERA AL

LE PERPLESSI:

vastagione della miseria, Pogdic:
- Testori 4 ha raccolti nella sua
¢Arialday, insieme ad una digni-
t3, una durezzas nascosta, parti-
colarissima. Uno spettacolo dif-
ficile, che i pubblico ha atteso
fra uma continua altalena di f
entusiasmi e denigrazioni della
critica, uno spettacolo su cuj,
almeno di primo acchito, non &
immediato e facile un giudizio,
E’ certo un lavore provocants,
nel tema e nel modo in cui io
wiluppa; provocante nella scelta
-2 nell'uso del linguaggio che,
come gid in alwi lavori g
Testori (a Gallarate avevamo il
| Macbetto, interpretato da Payen-
), assume ia forza di
presenza concreta, quasi fisica,
sulla scena. Per quanto un carto
gergo sia diffuso, sia in teatro
che nel cirema, le parole,
nell’¢ Arialdaw, riescono ancora
ad infastidire, a ‘mettere g
disagio, un disagio velato, ma |

e
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Freschi della esperienza di un
magistrale Shakespeare (Misura
per misura), dove la verita
emerge da una sorta di magia, )
che, paradossalmente, la fa piu
vera, si rischia di sentire nella
dura realtd dell’Arialda qualcosa
di compinto in '3, esaurito sulla
scena. Come uno squarcio ope
rato sulla vita di tutti i giorni,
dice tutto quelio che o't da dire,
proprio in questo scoprirst ¢osi
totale lascia I'insoddisfazione di
qualcosa di cui non cf si possa.
fino in fondo approfondire. Un
teatro  tutto da vedere, ma
difficile da «viveren, pur dentro
una problematica particolarmen-
t¢ attuale e pregnants, sostenuta
da una notevele recitazione.
‘Luisa Rossi, efficacissima Arial-
da, ha la capacita di costruirsi
intorno un'atmosfera di dolore,
su foni ora pacati, ora esaspera-
t, sempre sofferti. Msieme a lei
una cerchia di attori altrettanto
conyincenti: da Bob Marchesi,
nel ruole non facile di Amilcare,
a Cesare Ferrario, tormentato-

Zeni, Valerfa D'Obici, ecc.

Senz'altra une dei lavori pis

impegnati ‘visti alla «Artiy
quest’anno, sembra comumqua
aver frovato un pubblico qlusta-
mente . incerto -e sconcertat

non del tutto convinto, G

applausi riservati a Luisa Rossi,
alfa fine, hanno perd sottolinea-

to l'ammirazione per lindiscuti-

Marta M

~

bila bravura d_»all’attrgde.-

I‘ L'amareszala rabbia, la de- | presemte. La ragione sta nel fore
r Hon essere gratuite (come, dab
Testo, nom sono!gratyiti i gesti),”
nell’assera sboczo, traduzicns.
‘viscerale dslla realta esterna o
interiore dai persenaggi, sspres.

fratello di Aralda, a Hilde Maria

"ARIALDA

sione del loro monde, )

. Lo spazio angusto dells cava,
“fattz di tane e cunicoli, dove si
muovono e figure @i upa
desclata periferia, ai margini
della ricca, grande Milano, chiy.
dg in s& tutto dei suoi abitanti:
= speranzs, ls delusioni, Je
cattiverie, Iastio,. i rancori, gh
interessi. Come un carcere da
culi non s evade, dove la golg
speranza di liberazione sta nall’
abbandonare ig propria cella,
per zndare a vivere in un'aliza, la
cava uon lascia Nber] nemmseno i
suoi morti. Nel sogno, nell'osses-
sione della realts, nel continge
ripeterne i nomi, sonio i pesanti
comeé  rimorso,  spaventosi e
incancellahili, L'Arialda -2 14
prima 2 portarne il carige di
ineubi, a sentirne con rancore la
presenza, a rievocarla e detestar-
la per avsrle seqniato, insieme
alla fame, alla miseria, all"ipocri-
siz delle convenzioni, un destino
di rinungs rabbiose, una galera
senza via d'uscita. Figura scon-
fitta, ma senga rasseqnazione,
accesa. e vivissima, |’Arialda
sente la contraddizione laceran.
te di non essere stata donna che
2 metd, di non essere stata

madre. Parole — donpa e madre .

— private, qui, di qualsiasi
frangia di romanticismo, ridotto
| all'osse e, propric per questo,
sentite nella loro reale consisien.
za. Crude 2 pesanti, le ributtanc
in faccia una condizione vissuta
foma uha condanua disperata e
il risolvibils, GH squardi allucina.
H duri, la ribellione inutile
dellArialda, Ia crudelta delig
sue vendetta, Ia morte di Gaeta-
na e Lino, la 'desolazione di
Eros, privato dell’cggetto di
un'amore a suo modo puro: &
L tutto  senza Speranza, senza
risposta, senza soluzione.

Non sono certo Angelo e
Adele,. Ia coppia che cerca ung
felicita nella famiglia e nell’amo-
e, a far prospettare una rispo-
sta. Sognanti, chiusi in una
dimensione da fotoromanzo, da
cinema di periferia, non hanno
la forza, la solidita per gssere
- seqno di cambiamento.

' Naturale che questo desolanta
quadro zbbia suscitato lo scan.
dalo di ‘una’ censura chiusa,
ostinatamente (e volutamente)
sorda (ricordiamo che nel 1960,
lo-spettacolo era stato sequestra-
to e rimesso poi in circolazione
o0lo  in. sequito all'indignata
protesta deghi intellettuali). Ora
Io scandalo di questa miseriy

suburbana, abituati come siamo .

2 Questo "tipo " di- denuncia,
“ferisce meno; e in effetti la
tiproposta dell’Arialda quest’an-
no & stata sentita. pilt che altre
come fatto teatrale. Ed 2 pro-
Pric' a questo ‘proposite che
emergono delis perplessita: cru.
de fino a negare qualsiasi spazio
allimmaginazione, vero in tutti {
suoi moimenti, proprio par-que-
sto ci- sembra meno teatrs,

e
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RIAPPARE DOPO SEDICI ANNI SULLE

Quell Arialda sc...

Giovanni Testori
lavora insieme alla
regista Andrée Ruth
Shammah

(al ceniro) e a
Luisa Rossi
(Arialda) alla messa
a punto della sua
commedia che

sta per andare in
scena al

« Pier Lombardo ».

Per fortuna ci sono loro a tenere
banco, le giovani speranze del tea-
tro italiano, Carlo Goldoni e Luigi
Pirandello. Dicono gli esperti che
hanno stoffa, quei ragazzi. E infatii
« || campiello » del commediografo
veneziano ha ricominciato a riempi-
re il Piccolo Teatro di Milano dopo
le millanta repliche della stagione
scorsa; mentre il Pirandello strafa,
& proprio il caso di dirlo « Pensaci
Giacoemino » al San Babila di Milano
(sconciato mica male dal regista
Mario Ferrero che deve «interpre-
tare », beato Iui, al punto che perfi-
no un drago come Salvo Randone
non ci si ritrova pid); « Il gioco del-
le parti» magistralmente messo in
scena al « Metastasio » di Prato dal-
la compagnia di Romolo Valli (che
pol iniziera una lunga tournee attra-
verso I'ltalia); e gli altri che segui-
ranno. Gia si sa, per esempio, che
la compagnia formata da Annamaria
Guarnieri e Gabriele Fzrzetti ha in
repertorio « Vestire gli ignudi», per
la regia di Missiroli.

Queste dunque le « novita » italiane;
non che ci sia da stare allegri, ma &
quanto passa il convento. Due ec-
cezioni interessanti, tuttavia: a Ro-
ma la Cooperativa « Teatroggi » ca-
pitanata da Bruno Cirino ha pre-
sentato sotto il tendone di piazza
Mancini «Rocco Scotellaro (vita
scandalosa del giovane poeta) » di
Nicola Saponaro, che portera poi in
tournee a Cosenza, Taranto, Bari, in
Toscana, in Umbria e nelie Marche
(peccato davvero che non si spinga
anche a nord); a Milano, al «Pier
Lombardo », la Cooperativa Teatro
Franco Parenti sta per mettere in
scena «L'Aralda» di Giovani Te-
stori.

Bruno Cirino entrd in punta di piedi
nelle nostre case, qualche anno fa,
con un non dimenticato sceneggia-
to-inchiesta televisivo su un maestro
di borgata romana. Un incontro pia-
cevole — e |'affermazione per il gio-
vane attore Rocco Scotellaro fu un
giovane poeta lucano morto nel 1953
a soli trent'anni. Rocco tre volte
eletto sindaco del suo paese, Tri-
carico, visse e combatté la sua bat-
taglia politica in un momento —
e in una reglone — particolarmente
importanti per la vita del nostro Pa-
ese: gli anni delle lotie per il lavoro
e delle occupazioni di terre nel
Mezzogiorno.

Lo spettacolo interpretato da Bruno
Cirino, pur raccontando la vita e la
morte di questo giovane contadino-
poeta non & peraltro celebrativo né
lacrimoso, men che meno noioso.
C'é dentro, semmai, l'allegria che i
lavoratori portano nelle loro batta-
glie, e che un artista come Scotella-
ro sapeva interpretare.

E veniamo a « L'Arialda ». Quella di
Milano & quasi una prima assoluta
anche se la commedia di Testori ha
sedicl anni, una bella eta. La mise
in scena per la prima volta al teatro
Eliseo di Rorma, il 22 diceambre 1960,
Luchino Visconti, protagonisti Rina
Morelli e Paolo Stoppa. Dopo una
quindicina di repliche, venne ripro-
posta a Milano, la sera del 23 gen-

naio 1961. Prima e ultima rappresen-
tazione, perché ci fu chi denuncio
il lavoro per oscenita, pensa tu, e
« L’Arialda » venne sdegnosamente
ritirata dal suo autore. Da allora Te-
stori ricevette numerose richieste
per la sua commedia, ma sempre le
respinse; e in questi ultimi anni poi,
nato e rafforzatosi il sodalizio artisti-
co con Franco Parenti (Amleto,
Macbetto, fra qualche mese anche
Edipus), decise di riservare « L'Arial-
da» alla compagnia dell’attore mi-
lanese.

Il bello & che Parenti non ci sara,
nelle vesti che pure gli andrebbero
a pennello di Amilcare Candidezza:
la compagnia infatti, questa volta, ha
deciso — ovviamente col suo pieno
accordo — di fare a meno di lui.
Una specie di esame di maturita,
una dimostrazione — per gli altri,
per il pubblico, ma prima di tutto per
se stessi — di esser in grado di fare
da soli. « Vogliamo tutti molto bene
a Franco — mi ha detto un’attrice
della cooperativa — ma insomma
non & giusto che ci sia una sorta
di identita assoluta fra lui e la com-
pagnia. E poi — ha aggiunto —
questo & un bel drammone popolare
che ci garantisce il successo anche
senza Parenti. Questo perd non lo
scriva», si & raccomandata; cosa
che, come vedete, mi affretto a fare.
Diretti da Andrée Ruth Shammah
giostreranno dunque sul palcosce-
nico del «Pier Lombardo» Luisa
Rossi (Arialda), Bob Marchese (Amil-
care), e poi Iris De Santis (Alfonsi-
na), Cesare Ferrario (Eros), Giovanni
Battezzato (Gino), Hilde Maria Renzi
(Gaetana), Valeria d'Orbici (Rosan-
gela), lda Meda (Mina), Fiammetta
Crippa, Giorgio Melazzi, Bruno Noris,
Bruno Pagni e Sandro Quasimodo.
Un bel drammone, con tutti i suoi
morti regolamentari; e oggi, con
quel che si vede al cinema e anche
a teatro, vien da ridere a pensare
che « L’Arialda » sia stata a suo tem-

.po considerata «scandalosa ». Al

solito, perd, i bacchettoni che ne de-
nunciarono la presunta oscenita era-
no in realta furibondi per I'ambiente
sociale sullo sfondo del quale agi-
scono | personaggi, per la denuncia
amara di una societad disumana. Ma
come: si era, nel '60, in pieno boom
economico, con la societa cosiddet-
ta del benessere in pimpante espan-
sione, e questo signor Testori si per-
mette di venirsene fuori con una
commedia popolata di falliti, di gen-
te che si azzanna crudelmente, in un
vortice di amori «illegali », con don-
ne giovani € meno giovani che si
fanno «toccare» a tutto spiano e ad-
dirittura con un rapportioc omoses-
suale sia pure (pare platonico). Una
commedia in cui i due soli perso-
naggi puliti — Resnati Adele e Ga-
riboldi Angelo, che sembrano i fi-
danzatini di Peynet — non possono
sposarsi perche lui viene licenziato
dalla fabbrica in cui lavora («Ti
mandano via, e non puoi dir niente.
Perché se non accetti, chiudono la
fabbrica e allora invece di quindici
o venti, a spasso, ci vanno tutti»,
dice Angelo).
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Una commedia « datata », questa di
Testori? Forse, in parte; e infatti
l'autore, che ha seguito assidua-
mente le prove, ha apportato alcune
modifiche al testo originario. Ma ve-
dete quelle parcle amare di Garibol-
di Angelo come ci ripiombano bru-
talmente nell’attualitad: Motta, Alema-
gna, Standa, tanto per citare sola-
mente i casi pit clamorosi e recenti.
La societd del benessere — gia
marcia allora, quando sembrava in
piena fioritura — oggi va a rotoli. Un
motive di pid  per riproporre
« L’Arialda »: « Riflettendo sul pas-
sato — spiega Parenti, che natural-
mente segue con appassionato amo-
re la fatica dei suoi compagni — vo-
gliamo tentare di individuare le ori-
gini del malessere di oggi ».

Giorgio Colorni

Il cartellone del Pier Lombardo

non & mai bianco e riporta quasi
sempre il nome di Parenti.

Dopo I'Amleto (I'attore milanese &
insieme a Giorgio Melassi)

e il Macbetto (nel fotocolor
insieme a Raffaella Azim), Franco
Parenti completera a primavera,

al Pier Lombardo, la trilogia di Test
mettendo in scena I'Edipus,

Sara per Parenti un autentico tour
de force perché il copione
prevede la sua presenza in scena
per due ore consecutive,

unico interprete dei tre personaggi
del mitico dramma: Laio,
Giocasta e Edipo.
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IL DRAMMA DI TESTORI RAPPRESENTATO A VILLA OLMO

Il rauco urlo de /L’ Arialda,,
e ancora capace di scuotere

Intelligente regia, vibrante interpretazione dell'opera che 15 anni fa subi ii veto defla censura - Stasera replica

Questa messinscena de L'Arial-
da di Testori, riproposta dalla
compagnia del Pier Lombardo a
sedici anni d Censorio
(ennesima dimostrazi
me possa fallire

la censura, che dev
re una morale ¢
rabile perché in gostante {tra-
sformazione), questa messinsce-
na, dicevo, tien conto del suc-
cessivo teatro testoriano. Ne,
d’altronde, poteva essere diver-
samente, data anche la media-
zione registica di Andrée Ruth
Shammah, che aveva gid rea-
lizzato tanfo I’Ambleto quanto il
Macbetto,

Con L'Arialda, com’é¢ noto,
Giovanni Testori ha concluso il
ciclo de 1 segreti di Milano e
ne ha iniziato un altro, a di-
mensione eminentemente scenica
(e non pi, come prima, anche
romanzesca): il passaggio dall’
uno all'altrc momento ¢ consi-
stito  nellirrigidimento di un
messaggic poetico da sempre
teso alle denuncia della ftragi-
citd della vite umana, espresso
in un impasto linguistico di va-

ria derivazione e di forte accen-
tuazione grotiesca,

Il messaggio, dunque, si ripe-
te, piostrando su se stesso con

_ | allucinata ossessivitd; ma cam-

bia la forma in cui viene ca-
lato, in uno sforzo progressivo
di singolaritd, di unicitd tale da
rendere emblematico il contin-
gente, universale il microcosmo
preso in esome, anzi vivisezio-
nato,

Per Testori V'esistenza umana
non ha possibilitd di riscatto.
L'uomo, per il fatto stesso di
nascere involontariamente,
senza scelta — & «in ogni caso
e per sempre wmaledetftor; in
lui ¢’¢ un peccato originale che
inutilmente si sforza di estirpa-
re. Dal non-senso del mondo,
dall'inferno lugubre dei sensi
insoddisfatti, della malattic e del
dolore, non ci si salva che con
la morte. Eppure i suoi mise-
rabili personaggi, schiacciati da
un cielo vuoto di dei, dispera-
tamente soli o urlare, a impre-
care, a distruggersi 'un l'aliro,
rivelano a sprozzi Vintimo biso-
gno di «altro», della purezza.
Dell’infanzia, forse, meno sma-
gata, mon ancora corrotta. O al-

meno dell'incoscienza prenatale;
di un sorriso senza perché, ira
tanto patire.

E' un barlume di non osata,
di nascosta elevazione che ha
fatto parlare di < religiositd » te-
storiana, con qualche esagera-
zione, Certo esiste un rapporto
mistico, di tono latamente cri-
stiano— (e mon «cattolico» di
stretta osservanza), fra Vautore
e le sue creature: un rapporto
affettivo. Testori, come lui stes-
so lucidamente sa e dichiara, @
immerso nel fumante cratere del
vulcano dove si torcono i -suoi
dannati, gli atroci fantasmi di
una periferiac emarginate dal
centro metropolitano, dove pure
deve essere, si intuisce la pre-
senza di una vite migliore. Da
lui, compresente a fianco dei re-
ietti, escono le inveltive coniro
chi & meno sventurato: contro
chi non deve ogni giorno lotiare
per togliersi dal fango, dal pu-
trido liguame infetto dell’ambien-
te avuto in sorte, dove non ci
sono né Dio, né bellezza, né
pace.

E nell'invettiva Testori rag-
giunge Vacme della sua lirica
ribellione, che si prefigge lo

e« scandalo »: vuole colpire. Il
punto di mmassima accensione
coincide con la possibilita libe-
ratoria di un gesto di pietd, nel
quale la funebre negativita del
rifiuto dell'esistenza si stempera
in attonito stupore, in accoroia
commiserazione della propria
bassezza, Dal male si smuove
almeno un principio di aufocriti-
ca, di conoscenza,

Si guardi quando, ne L'Arialda,
la commozione infine prorompe,
oltre lo sterile barriera della
vendetta, davanti ai cadaveri dei
pili innocenti: che pagano per
futti, Si noti come, mella cupa
schiera dei personaggi dall'umi-
le nome popolano, il Candidezza
Stefano 'detto Quatreiti, la Mo-
lise Gaetana vedova Carimati, lo
Scotti Oreste, la Bonardi Mina
e cosi vig, pit ancora che la
stessa zitella Arialda chiusa nel-
la sua rabbia come in un cili-
cio, spicchi il persomaggio dell’
invertito-magnaccia Eros, ['unico
che nelle sua corsa alla distru-
zione si sorprenda a parlar d
amore. Deviato, contronatura,
morbose, ma sincero, palpitante
autentico Ed ¢ al povero Eros,
in pionto per la perdita dell’

d

amante-figlio che gli viene strap-
pato nel vortice dell'odio scate-
nato da lui stesso e dalla in-
foiata sorella, che Testori con-
segna lattributo pill convincente
del suo intendimenio poetico.

Ne L'Arialda, percid, c’é in
piena evidenza il fema dominan-
te, il solo, dell'opera testoriana.
Ma lambiente & ancora guello,
alla Valera, del Ponte della Ghi-
solfa e del Fabbricone, Coi ba-
raccati, i detriti umani della
landa milanese. E il linguaggio,
di conseguenza, ha un wvelo di
dialetto ma non & ribaltato, stra-
volto, reinventato nell'inesistente
idiome di Ambleto e Machetto. |
Siamo ad un passo dal tentativo |’
di bloccare in un quadro di im-
mota, paradagmatzca « classici-
td» hmpeta e il furore di que-
sti sconvolti peria lombardi; e
un passo prima, S'intravede il
brusco realismo della «tranche
de wvie», del modello «plausibi-
les se non proprio esistente.
Un'ambiguita, una sospensione,
un tocco di irresolutezza che
trattengono L'Arialda entro pre-
cisi confini storici: e semmai ne
fanno apprezzare lo spirito pro-
fetico (purtroppo, lincivilta del
consumo ha davvero travolto |,
ogni valore wmano, sporcandolo
e invelenendolo: Seveso...).




La giovane e intelligente regi-
sta si ¢ ingegnata di rendere
solido l'ambiguo, e sicuro il non
risolto della materia scenica:
considerando il dramma ¢a po-
steriori », come accennavo all’ !
inizio, dalla piattaforma della | 5
produzione pit evoluta di Testo-
ri. Ed ha avuto cosi la felice
idea, discretamente resa dallo J
scenografo Fercioni, di far ac-
cadere tutte le vicende che s’in-
trecciano ne L'Arialda in un
unico luogo deputato, una cava
sordida e viscerale, un «venire
della terra » per dirla alla Hugo,
in cui le ombre dei personaggi
si allungano, evocano suggestio-
ni beckettiane. E* un modo cer-
to riuscito, nei limiti di un’am-
bientazione scenica, di dare un
suggello simbolico a cio che Lu-
chino Visconti nel 1961 risol-
se invece, riducendone la for-
za comunicativa, in chiave me-
ramente naturalistica. Altrettan-
do elogiabile mi sembra Uespe-
diente di avvolgere gli interpreti
alla fine in una specie di gran |S
sudario, con chiara allusivitd
metafisica.
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Tra gli attori, Luisa Rossi in- B
teriorizza, estraendolo come dal |V
buio della coscienza, il parossi-
stico odio di Arialda, con ston-
volgente immedesimazione; Ce- L
sare Ferrario & un Eros vibrén- | ¢
te e scontroso, che cela le
lacerature quasi con pudore
vomitarle nel bellissimo, travdl-
gente finale dello spettaco
Bob Marchese impersona S
briamente il vedovo ambito d
\due donne, Hilde Mara Renzi
‘wna scatenata, sanguigna rivale
i Arialda, GU altri, Iris De
ntis, Giovanni Battezzato, Va-
iac D’Obici, Ida Meda, Bruno

lo Gariboldi fanno del loro
eglio, con esiti diseguali, per
ferir calore a personaggi
esso appena abbozzati,

Grande successo, -Stasera lo
spettacolo, nella sala di Villa
Olmo, si replica. !

Al. Lon.




6/quotidiano dei lavoratori
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giovedi 18 novembre 1976

Se c'é una cosa che non man-
ca all'Arialda di Giovanni Te-
stori presetata dal Pier Lombar-
do, sono i motivi dell'allestimen-
to: dallo scandalo di 16 anni fa,
al ricordo-confronto con 1'alle-
stimento di Visconti protagoni-
sta Rina Morelli; dal tributo ri-
paratorio all'autore, alla verifica
della tenuta teatrale del copione;
da una rilettura dell'’Arialda alla
luce delle pit recenti esperienze
di Testori con Amleto e Machet-
to, alla riproposta di una visione
del mondo che, in un momento
di crisi quale l'attuale, sembra
ergersi con la suggestione di una
visione profetica dell’Apocalisse
incombente.

Leggiamo dei consensi «ocea-
nici» della prima: era facile pre-
vederli. I consensi si rinnovano
in questi giorni con le lunghe
code al botteghino: abbiamo vi-
sto lo spettacolo domenica po-
meriggio, con un pubblico ete-
rogeneo, da Milva allo studente
al giovane proletario al borghe-
se.

11 successo é completo, soddi-
sfatte sono soprattutto le perso-
ne di mezza etd; il pubblico

Arialda e gli equivoci dell’«<impegno»

Quando nel novembre '60 scoppia il caso
«Arialda» con Luchino Visconti, Paolo Stoppa,
Rina Morelli, I'impresario Cappelli e 1'autore
Giovanni Testori riuniti nelle stanze dell’Eliseo a
Roma per leggere ai critici il copione vietato dalla
censura, lo scrittore lombardo tocca 'apice della
noterietd. L'attacco censorio che sta investendo
tutti i settori dello spettacolo, fA dell'Arialda una
bandiera per le forze culturali democratiche: Te-
stori, forse suo malgrado, si trova imbarcato con
compagni di viaggio scomodi. Nell'ora del perico-
lo, quando popo 50 repliche a Roa, il testo viene
definitivamene bloccato a Milano e sequestrato
sotto I'accusa di oscenitd, la giusta battaglia con-

a censura rinnova alcuni equivoci critici sul
valore dell'opera che gid avevano interes-
sato I'esordio letterario di Testori. Cosl sul
Contemporaneo, Bruno Schacherl poteva scrive-
re che in Arialda «'improvvisa
e totale coscienza della propria alie-
nazione, della propria meschinita e inutilita di vi-
ta, si fa arma, protesta, grido»; poco ascoltata ri-
maneva la successiva nota di Asor Rosa che de-
nunciava gli equivoci di una battaglia contro la
censura in difesa di opere dall'anticonformismo
spesso contorto e contraddittorio scambiato per
progressista, di opere censurate intese rout court
come capolavori. «Rappresentare ambienti e per-
sonaggi popolari non significa nserirsi automati-
camente in una prospettiva progressista g sociali-
sta» ammoniva Asor Rosa: «la lotta contro la cen-
sura non pud prescindere da un'attenta valuta-
zione di questi fattori, in caso contrario com-
batteremo con armi spuntate contro un potente
avversario per qualche cosa che non ci appartiene
S€ non in minima parte».

Gli equivoci critiei hanno segnato i primi anni
della carriera letteraria di Testori: ancora nel '60
veniva accomunato a Pasolini nella definizione,
coniata da Arbasino, di «nipotini dell'ingegnere»
alludendo a Gadda. Testori e Pasolini sembrano
percorrere strade parallele e opere d'esordio, ri-
spettivamente Il dio di Roserio (1954) e Ragazzi

i vita (1955) hanno in comune il mondo popola-
re, il ricorso al dialetto, una visione del popolo

privato della dimensione storica, ridotto a natura
e istinto, il gusto estetizzante per la violenza dei
loro eroi. Poi le strade divergono: il mondo po-
polare, il senso primordiale dell'esistenza, si
colora nelle o successive. di Testori, i racconti
de Il ponte della Ghisolfa ¢ La Gilda del Mac
Mahon (1959), di fatalismo cattolico in una gal-
leria di personaggi femminili rassegnati e sconfit-
ti, contemplati dalla compassione dell'autore in
una visione chiusa di immobile accettazione del
reale, laddove Pasolini, dopo la contraddizione
drammatica tra passione e ideologia delle Ceneri
di Gramsei cerca nel protagonista di Una vita
violenta (1959) i primi segni di una maggiore co-
scienza morale e sociale,

I mondo popolare di ‘l'estori appare sempre
pil negato ad un riscatto: uuello di Pasolini € a-
nimato da una rabbiosa «furia di capire». Cosi
quando nel '60 sul Menabo Calvino fa il pun-
to sulla situazione della letteratura nel saggio
«Il mare dell'oggettivita» denunciando la resa al
flusso ininterrotto di cio che esiste dello spirito ri-
voluzionario, che non accetta il dato naturale e
storico ma vuole cambiarlo, ipotizza un passaggio
dalla letteratura dell’oggettivitd alla letteratura
della coscienza, trovandone i primi esempi in
Gadda e in Pasolini. Calvino parla in nome della
«non accettazione della situazione data, dello
scatto attivo e cosciente, della volonta di contra-
sto, dell'ostinazione senza illusionis. Nella Roma
gaddiana «la coscienza razionalizzatrice si sente
assorbire come una mosca sui petali di una pian-
ta carnivora ma da questo sprofondamento nel
ribollire della materia narrata nasce un senso di
sgomento, punto di partenza di un giudizio»; nei
romanzi di Pasolini «si attraversa una marmellata
umana spalmata sugli squallidi bordi della citta
ma ad un certo punto ¢’¢ I'attrito di un pensiero,
di un affiorare di coscienza, di una sceltan.

un'ipotesi critica che taglia fuori Testori:
conclusosi il caso Arialda con I'assoluzione del-
Pautore, sul testo scende il silenzio e l'equivoco
sull'«impegno sociales di Testori ha fine. Per ria-
prirsi forse in forma rovesciata con il nuovo alle-
stimento dell’ Arialda.

sembra piu divertirsi che com-
muoversi, e«consuma» bene per-
che gli attori si impegnano al
massimo, perché 'idea centrale
della regia & efficace con la cava
come luogo unico, «sovrapposi-
zione di terra, immondizie, ac-
qua, escrementi, dove anche le
vicende di ftutti i personaggi ven-
ono a sovrapporsi». Il testo
Eunziona ancora sulla scena co-
me i melodrammi d'un tempo:
ha i suoi bravi bozzettini natu-
ralistici, le cadenze dialettali in
cui il pubblico lombardo si rico-
nosce, gli assolo degli attori per
I'applauso a scena aperta, le
battute sui meridionali «negri»
che suscitano compiaciute ila-
ritd, cosi come diverte il pubbli-
co l'idea dallazitella appassita
che fa 'amore di notte con lo
spettro del fidanzato «marcio-
ner, in cui consiste poi lo spunto
di base dell'Arialda. Quanto l'i-
laritd del pubblico ai deliri del-
I’Arialda abbia a che vedere con
«'interrogativo senza risposta
sul senso della vita, la denuncia
di un malessere che é fatto si di
fatica materiale ma anche di
qualcosa di pid connaturale al-
I'uvomo», non sappiamo: & una
domanda che giriamo a Testori
dal momento che a noi «tira» in-
vece la problematica sociale, di-
ritto che 1'autore ci riconosce.
Costretti a ricambiare la corte-
sia, riconosciamo a Testori il di-
ritto di credere che la vita sia so-
lo attesa della morte, espiazione
per il delitto di essere nati. Inu-
tile quindi insistere sul pessimi-
smo ontolgico della sua visione
del mondo, sulla strumentaliz-
zazione di un mondo sottoprole-
tario la cui ghettizzazione non
viene denunciata nelle sue cause
sociali, bensi assunta come pa-
radigmica di una condizione u-
mana «naturale», né tantomeno
ricamare, come fa Vigorelli, sul-
I'attualitd inattuale delle mi-
gliaia di giovani che domenica
hanno invaso il centro di.Milano
rifiutando una emarginazione
culturale di cui € responsabile
anche la poetica di Testori.

Ci sembra piuttosto che
I'Arialda sia letteralmente tra i
risultati pit modesti di Testori
proprio per [lirrisolta commi-
stione di moduli naturalistici
con il fondo trascendente di fa-
talismo,
spresso in opere successive. Nel-
I'Arialda prevale Gn' connubio
strumentale tra naturalismo e
trascendenza, nell'espediente
teatrale di una zitella invasata
del fidanzato morto, incarnazio-
ne della maledizione del sesso. 11
dramma non ha sviluppo inte-
riore, & banalizzato da quell'in-
cubo materializzato del «marcio-
ne»: la maledizione del vivere
non si esprime nemmeno nel
sanguinario, escrementizio, al-
lucinato delirio di Macbetto, ma
nella sfilata necrofila di morti,
incarnazioni di un fato inesora-
bile che tutto precipita nella ca-
tastrofe finale, un meccanico
balletto grand-guignol di morti

piu coerentemente ..e- ..

Il moralismo metafisico
nell’Arialda di Testori,
profeta dell’apocalisse

16 anni fa, dopo le prime repliche, la mano della censura si_abbatté
pesantemente sull’«Arialda», che viene ora riproposta a MI_Iano da!
Pier Lombardo - Le ambiguitd metafisiche nella poetica di Testori

violente. Cosi il pubblico ride,
salyo poi fare gli scongiuri con
un applauso liberatorio quando
I'Arialda conclude invocando i
morti, «almeno queste guattro
ossa avran finito di soffrire e ri-
poseranno in pace». La regia di
Andrée Ruth Shammah ha visto
giusto nello smorzare ilnatura-
lismo presuntuosamente prote-
statario degli anni '60, puntando
tutto sulla poetica di Testori: la
sua lettura del testo non é certo
«criticas, tende soprattutto a
farlo funzionare sulla scena.
Proprio l'intuizione della cava
offre al testo una credibilitd di
accenti tragici che se giova alla
resa teatrale dello spettacolo, ne
occulta le contraddizioni e la
statica meccanicita. Il rischio
maggiore € che la fortuna del-
I'Arialda nata da uno scandalo
moltiplicatore di equivoci, conti-
nui oggi all'insegna di un rinno-
vato ed ancor piu ambiguo equi-
voco.

Accantonata la denuncia so-
ciale, che nell'Arialda non c'é
mai stata, oggi si inneggia a Te-
stori censore del sistema, prota-
gonista di un fantomatico «pro-
cesso al Palazzo», novello Lan-
cillotto che sfida «la falsa attua-
litd fallimentare di troppi siste-
misti  dell’Antisistema, di
troppi palazzinari che fingono
d’attaccare il Palazzo ma poi
corrono a riempirne le stanze dei
bottoni». Sono parole di Gian-
carlo Vigorelli che sul Giorno e-
sulta alle parole del profeta del-
I'Apocalisse: certo in tempi o-
scuri il moralismo metafisico é
una gran tentazione. In fondo,
per chi crede che il mondo sia
merda da sempre, che la merda
non sia «storica» ma inelimina-
bile dallacondizione umana, €
facile ergersi a profeta e menare
gran fendenti alle nuvole.

La disperazione di vivere, che
non a caso seduce anche il criti-
co montanelliano, é dolorosa ma
offre la certezza di essere nel ve-
ro.

«L.a croce non é dilazionabile,
né l'inferno - tuona Testori - una
volta che si sia preso il cammino
che vi conduce. I laici attendono
alle loro certezze e ai loro conti.
Voglio vederli, una vita che il
carcinoma li avrd assediati nel-
I'insignificante significato delle
loro fermezze positive, storiche
sociali, semantiche». Vigorellii-
potizza addirittura un nuovo in-
tervento censorio «<a chiudere la’
bocea a Testori»; previsione in-
genua guanto interessata, oggi i

veri censori temono solo chi pud

fare dei nomi, non chi accu-
sa i soliti ignoti. Nel 1960 Spa-
gnuolo si spaventd alla messa in
scena di un mondo sottoproleta-
rio: non comprese che 'Arialda
ne surgelava la carica eversiva,
la sola idea bastd a terrorizzarlo.
Oggi chi fa 'apocalittico «a me-
tro», tiene mano al sistema:
trent'anni di regime de ci hanno
insegnato dove «tirano» i profeti

dell’Apocalisse.
Sergio Lentati

=

Cinema

e televisione

i
Attualita in Tv:
la parola ai
protagonisti

Botta e risposta dei servizi giorna-
listici delle due Reti martedi sera’ a
Daossier con «L'altra Venezia», una
analisi dei problemi connessi al dua-
lismo tra centro storico ed insedia-
mento industriale, risponde Scatola
aperta con «Aspettando un lavoros,
dibattito in studio sul problema della
disoccupazione tra esponenti del
mondo sindacale, imprenditoriale e
cooperativistico, alla presenza del
Ministro del Lavoro on. Tina Ansel-
mi.

I due servizi presentano alcune a-
nalogie tematiche: se in Dossier si
accenna un processo allo sviluppo in-
dustriale dell'entroterra lagunare che
ha avuto esiti positivi per I'occupa-
zione ma non ha mai tenuto conto
degli interessi della comunitd con co-
sti sociali altissimi in termini di in-
quinamento, modificazione dell'as-
setto territoriale, ghettizzazione dei
ceti popolari, Seatola aperta si occu-
pa della disoccupazione prendendo
spunto dal disegno di legge che vuole
aprire con incentivi nuovi spazi al-
I'occupazione giovanile. Un accosta-
mento dei due servizi si presta co-
munque ad una considerazione: se €
vero che tra il dire o il non dire le cose
c'¢ una sostanziale differenza, é al-
trettanto vero che il modo di dire «te-
levisivamente» le cose pud modificare
in buona parte I'efficacia del mes-
saggio. Dossier e Scatolu aperta sono
le rubriche giornalistiche nuove delle
due Reti: ha iniziato Dossier subito
dopo l'andata in vigore della rifor-
ma, promettendo molto sia per la
scelta dei temi, sia soprattutto per la
ricerca di un approccio nuovo alla
notizia, di un pit funzionale rappor-
to tra parlato e immagine. Col pas-
sare dei servizi, le vecchie abitudini
hanno Tipreso il sopravvento: quanto
alla pit giovane Scatola aperta sem-
bra destinata a ripercorrere la mede-
sima esperienza. Due servizi interes-
santi e coraggiosi, poi ricompare il
dibattito in studio: allo stesso modo
Daossier rispolvera la tecnica di mon-
tare, a commento del parlato, una
serie di immagini documentaristiche.

Parlavamo di una differenza so-
stanziale: infatti Dossier alcune cose
importanti le dice, mentre gli esperti
di Scatola aperta si chiaccherano ad-
dosso nel consueto linguaggio degli
addetti ai lavori, infarcito di «monti e
valli», di «esuberi e discrasie».

Non si pud certo pretendere che
quatiro persone, per quanto esperte,
possano fornire indicazioni decisive
sulla disoccupazione, per di pil di-
scutendo un progetto di legge che
non si propone come obiettivo la
creazione di nuovi posti di lavoro.
Dopo un'ora di discussione, siamao al
punto di partenza: bisogna incre-
mentare la produzione, ti vuole un

‘piano organico di avviamento al la-
vore dei giovani. Si definisce eufemi-
sticamente incentivazione un_inter-
venlo di fatto assistenziale; non re-
stano alla fine che i dati forniti dal
Censis. Oltre 1 milione di giovani di-
soccupati: su 100 disoccupati, 82
hanno meno di 25 anni; sempre su
100, 36 hanno la licenza media infe-
riore, 33 la media superiore, 7 sono
laureati. Se questo é il risultato con-
seguibile con il dibattito in studio,
meglio non parlare in tv di disoccu-
pazione: anche come fiore all'oc-
chiello della riforma, risulta appassi-
to.

In Dossier le cose sembrano anda-
re meglio: ecco un medico offrirci un
quadro sintetico delle malattie sociali
che affliggono gli abitanti di Mar-
ghera, Il campo della patologia &
rappresentato al completo. Qualche
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I dannati urlano: ma perche?

MILANO — Venerdi sera, al Salone Pier

di Giovanni Testori c'era come al solitd
quello che i bontemponi chiamano il
« tout Milan », rinforzato dai numerosi
amici di Testori. Questo eletto pubblico,
e cosi c¢i sbarazzeremo del « vivissimo
successo » finale, si & dato volentieri
alle gioie dell'applauso. Da far pensare

Lombardo, per la ripresa dell'« Aniafda;

che tutti gli « aggiornamenti » di cultu-
ra, di gusto, di proposte teatrali messi a
punto dal teatro di plaga e ancor piti da
quello straniero di passaggio non abbiano
scalfito minimamente un pubblico tena-
cemente casnreccio e fondamentalmente
legato a una predilezione anche maso-
chistica per una « lombardita » tutta pro-
blematica.

di ENRICO FILIPPINI

PERCHE" «[L'Arialda » andd in scena una
prima volta qui a Milano ai primi del '61
con la regia di Luchino Visconti e un
cast di grande rispetto, ma subito scom-
parve dai cartelloni grazie alla sollecitu-
dine censoria dell’allora procuratore gene-
rale Carmelo Spagnuolo, che requisi i co-
ploni e rinvid a giudizio 1'autore e 1'edito-
re [Feltrinelli. L'accusa era idi oscenita.
E naturalmente, quanto a oscenitd, in que-
sti sedici anni ne & passata di bava sotto
i ponti: al punto che oggi quell'accusa ri-
sulta incomprensibile, Ma sotto ponti adia-
centi sono passati anche fiumi di lettera-
tura e di teatro, cosi che oggi « L'Arial-
da» tutti la wedono proprio galleggiare
laggii dove & nata: a una distanza enor-
me che di solito si indica con un placido
a,g.get.t:.vo ¢ datata ».
[’Arialda » veniva, dopo «Ta Maria
Brasca », in coda alla cospicua prima fase
della narrativa di Testori. Piil tardi, forse
sentendosi stretto in quelle misure lette-
ranie, Testori si dedico soprattutto alla poe-
sia («I trionfi »), alla critica d'arte, e,
per il teatro, a rivisitare e a dislocare
la tragicita s;cespirjan.a con testi come I’
« Ambleto » e il «Macbetto» che sono,
tra l'aliro, violenze consumate addosso al-
la sua preceﬁdente dtammaturgza Diciamo
che il problema di Mestori & diventato
guello di esprimere una sua fosca e wi-
scerale e sanguinosa wisione di una dan-
nazione e maledizione € perdizione dell’
uomo atiraverso un espressionismo tragi-
co che possa rendere ragione di primeve
efferatezze, di crimini ancestrali, di vio-
lenze mitiche tipo Edipo, Caino e Abele.

L————

Ma «L'Arialda » era ancora tutta iscrit-
fa In una poetica neo-realistica di materia
padana, la gquale diede allora gqualche frut-
to di pregio, come «[L'annaspe» del di-
menticato Raffaele Orlando, che allora fe-
ce pensare che il neorealismo avrebbe ma-
turato anche un teatro, € al quale il testo
di Testori somiglia per pit di una ragio-
ne: e accontentiamoci qui del «parlato s
a matrice dialettale.

L'Arialda Repossi @ una zitella di un
imprecisato villaggio dell’hinterland miil-
nese, che ha passato la wita a redersi le
Viseere e l'anima in un fidanzamenio non
consumato con un povero tisico che lei

« il marcione », a cucire panni con
una madre amabilmente svampita, e a
sirepitare d'ira e di Semiconsce propen-
sioni per il fratello Eros, che & un omo-
sessuale duro e definitivamente icinico, se
non fosse che coltiva un amore puro per
un « cretinetti » di nome Linetto, che rie-
sce a sottrarre agli appetiti della mala.
In tale devastato paesaggio di privazione
umana e sessuale, drrompe il robusto e
ruvido erotismo dell’ortolano lezza
Amilcare, che all'Arialda fa balenare il
m]ragglo del matrimonio. Senonché 1'Amil-
care € tormentato da due figli, uno avido
di mance e con propensioni eterodosse, 1’
a.ltro avido di ragazzine al punto da indurre
in tentazione una « terroncella » figlia di
una ‘Gaetana, wvedova immigrata e di co-
scia procace. Tanto procace che i Candi-
dezza finisce per preferirla, cosi scate-
nando svariate tensiond, tra le quali la
vendetta dell'Arialda, che tramite il fra-
tello gli butta tra i pledj una sgualdrinella

teatro [0 Ritorna al Pierlombardo di Milano “L’Arialda” di Giovannj Testori
e

Andrée Ruth Shammah

inmamorata e succuba di lui, e che poi,
chiusa in una definitiva durezza, intenta
ormai a parlare con un’altra morta ('ex
moglie del Candidezza) invita la Gaetana
a un provvido suicidio,

Tutte bene: tutti i fili a posto, il nodo
drammatico stretto bene, la situazione
chiara. Se non fosse che la Gaetana ese-
gue e che il Linetto s'impiastra su un mu-
r0' con una motocicletta: la sciagura si
abbatte sulla comunitd invasata dalle fu-
rie, a questo mondo mon c'é redenzione
possibile: non resta che l'urlo straziato
dell’omosessuale e l'invito rfmale dell’ Arial-
da: «Ora, wenite, morti...

E cigé: il neorealismo ha ‘dato quel che
poteva dare: una vercsimile benché meta-
sociale descrizione di un iente, un'at-
tenta trascnzlone molto godibile, di una

" =lamy pon tutte le sue implica-

zioni morali e antropologiche, gqualche sma-
amento sotto coscia,

sollemtanﬂo la bravura di un pregevule.

. 4oe.wai (che sono [ris De Santis, Lui-
='-'1 IR(JE"J Cesare Ferrarvio. Boh Marchese,
Giovanni Battezzato, Giorgio Melazzi, Hil-
de Maria Renzi, Valeria D'Obici, Ida Me-
da, Bruno Noris, Fiammetta iCrmrpa Bruno
Pagru guidati o forse mon guidati da An-
drée Ruth Shammah). Ma linconveniente
¢ che l'autore, per cosi dire in panni
suggeritore, da questo impianto e da qul
sta situazioni vuole spremere qualcosa
non possono dare, lcosa come il se
tragico di una fatale dannazmne E si
me quel senso mon c'é, quei poveri -
nati, quei poveri attori non resta che
li vanamente urlare a sguarciapolm

Qe O=tEer -



MORTE

di MARIO SERENELLINI

L’Arialda sedici anni dopo lo “scan-
dalo’: & |'etichetta giornalistica che
ha accompagnato ovungue la “pri-
ma'" dello spettacolo realizzato a
Milano al Pier Lombardo dalla coo-
oerativa teatrale Franco f:irgnsil Ma,
%] rivedere ora il discusso dramma
di Giovanni Testori, un’altra etichet-
ta - sempre in tema di anniversari -
sembra pil pertinente: L Arialda un
anno dopo la morte di Pasolini.

E' infatti piuttosto difficile avvertire
oggi motivi di scandalo in un dram-
ma che si ripropone dopo tanto
tempo a un’ltalia profondamente
trasformata nei costumi e, in parte,

Inevitabile & I'intarrogativo sull‘attualita de “‘L"Arialda’, spettacolo allestito dalla Cooperativa Franco Parenti. Nella foto sopra: Cesare
Ferrario nella parte di Eros, un personaggio di compressa drammaticita riscritto da Testori in chiave di requisitoria rivolta a tutti noi:

“L’ARIALDA.,:
CAMPIONARIO

nella morale; mentre diventa imme-
diato trovare collegamenti tra la
provocazione permanente pagata di
persona da Pasolini con la morte e
le ombre rabbiose che nascono dal
tragico mondo della periferia urbana
evocata da Testori negli anni ‘60.

Sono, naturalmente, identita di temi
e di presagi, non di poetica: perché
al mondo fondamentalmente pessi-
mista e aproblematico di Testori si
oppone la visione pil tormentata e
dialettica di Pasolini; la religiosita
tenebrosa e medievale dell’autore
della Monaca di Monza si sconira
con la religiosita sanguigna e marxi-
sta del regista del Vangefo. Ma in
entrambi & una persistente volonta

sotto Bruno Pagni {I’Angelo) e Fiammetta Crippa (I'Adele).

ANDA

¥ e

el

23

- GEN 1377 f

H'ErA mE s s o~ L




di diagnosi della condizione deli'uo-
mo del nostro tempo, sopratiutio
deli'uome contraddetto dalla societd
in cui vive, deti'uomo-dannato,
emarginaio e “diverso”.

in particolare, I'Arialda, che va in
scena per la prima volta nel 1961,
I'anno dell’Accattone, alza il vela in
modo brutale su un‘intera societd
vdiversa, quella de! ghetto della

grande Milano che ha il suo omolo-
go nella borgata della capitale. &’

L'ambiente, s periferia milaness, & sitwato in una cava,
mondizie, escrementi, rifiuti. Nalla foto: ida Mada |

Arigida & |'Accattone non hanno
aperto una piaga, Fhanno 3olo e
sposta agli ocehi di Tt di gui, in
parte, l'anatema che ba colpito pri-
ma il dramma & pol it film.

I Testori, perd, la borgata, del it
1o priva dei sapori vitali pasoliniani,
diventa simboio di un tragico infer-
no quotidiang, un mondo mortale
invasa dalle ossessioni del sessa e
della morte. E' un microcosmo sen-
za spina dorsale, sottoposto ai ricat-

4 del "centro’’, alle lusinghe - nei
primi Anni Sessanta - dall'invadente
“boom'' economico. Arialda & ap-
punte una paladina (negativa) di
questa periferia eroica e maledetts.
dove Vunica legge & queila, dispera-
ta, della sopravvivenza, e la vendetta
sostituisce ba pietd, e la gioia & nelle
minime soddisfazioni avidamente
strappate giorno per giorno. E' un
mondo marcio, senza luce di rviscat-
to: le vittime si schiacciano I'un :

jdaa-chiava dello scanografo Gianmaurizio Fercioni, landa desolata fatta di im-
Iz Mina) e Bob Marchase (il Candidezzal,




altra (le tre donne accanite intorno
allo stesso possibile marito), vizio e
virtl perdono i loro confini, la ma-
lavita diventa |'unico riscatto, ['omo-
sessualita il solo contro-valore.
Nella lunga quarantena seguita alla
censura di sedici anni fa - quando la
Compagnia Morelli-Stoppa, diretta
da Luchino Visconti, accusdta di
“immoralitd” fu costretta a inter-
rompere le repliche dopo la “prima”
milanese - il microcosmo di Testori
si & andato caricando di nuove om-
bre, acquistando una dimensione ad-
dirittura profetica: ha infatti antici-
pato quellaltra ltalia” che sono
oggi le hinterland puzzolenti, le bi-
donvilles disperate, le periferie Fiat.
L’Arialda, con il suo campionario di
“anime morte’’, & stata la premoni-
zione di guesto mondo “a parte”,
definitivamente escluso dalla storia
del “centro’”: una realtd sociale che
proprio in quegli anni ancora ricchi
di ottimismo cominciava ad affonda-
re le sue tragiche radici.
Questa densitda di umori presaghi
-ande inevitabile 'interrogativo sulla
attualita del testo: quel “documen-
to", anticipatore negli Anni Sessan-
ta, non rischia di diventare, ogagi,
una denuncia troppo postuma? Ed
& implicito, il rinvio della questione
alla soluzione scenica scelta oggi dai
suoi realizzatori. La questione sull’
attualita del testo pud essere supera-
ta con la semplice constatazione del-
a"” dell’ope-

la perenne “‘anti-attualita
ra, non solo drammaturgica, di Te-
stori: dall’dAmbleto al Macbetto, dal-
le poesie dei Trionfi al romanzo
Passio Laetitiae, Testori sviluppa in
continuita una poetica del “tragico”
o del “religioso’ che pone al centro
la filosofia negativa della vita come
colpa, del sesso come nemico, della
morte come espiazione e ricomposi-
zione di un equilibrio interrotto (ed
& probabilmente questo radicale pes-
simismo, gquesta religione “nera’” di
ilra tragicita antica, pre-cattolica, la
gione pil sottile dei passati furori
censori contro l'Arialda, nati come
sempre in area clerical-fascista),
E’ pioprio la dimensione eroica, o
sub-eroica, dell’Arialda che qualcuno
definisce una '‘tragedia plebea’ - il
suo handicap sul piano della testi-
monianza sociale. Nella metafisica
negativa di Testori si riassorbe, e si
vanifica, qualsiasi urgenza polemica
di tipo politico. Ogni questione sulla
contemporaneitd di un dramma di
Testori diventa oziosa. La contem-
poraneitad nello scrittore lombardo
aspira alla storia, la amalisi di un
preciso spaccato di vita sociale sfu-
ma in modo deliberato in un pro-
gramma ambiziosamente "‘universa-
le".

mah ha evidenziato soprattutto due aspetti tra loro complementari: I'ambiente e il lin-
guaggio.

Quanto alla realizzazione scenica, la
giovane regista Andrée Ruth Sham-
mah, gia responsabile di un paio di
messinscene per il Pier Lombardo,
ha optato per una rilettura scrupolo-
sa dell’Arialda, attenendosi a quella
che ormai si pud definire (dopo le
due precedenti realizzazioni dell’
Ambleto e del Machetro) la “via
pierlombardiana’ a Testori. La
Shammah si & infatti preoccupata di
evidenziare soprattutio due aspetti
dell’Arialda, tra loro complementari:
I'ambiente e il linguaggio.

L'ambiente, la periferia milanese, &
compresso in una cava, idea-chiave
dello scenografo Gianmaurizio Fer-
cioni, landa desolata fatta di im-
mondizia, escrementi, rifiuti (anche
umani}; e sulla cava, eterna, immo-
bile, vengono allusi con paraventi e
oggetti essenziali gli interni delle ba-
racche; su tutto si cala alla fine un
velo di plastica trasparente, un sipa-
rio-sudario suggerito probabilmente
dal velario bianco del Giardino di
Cecov nell’edizione del Piccolo. il
linguaggio, aspro, nudo, diretto, &
intriso dei tipici “lombardismi” di
Testori, da lui, particolarmente evi-
denziati nelle opere successive, fino
alle recenti “riscritture’” dei due

. non raggiungono il

drammi scespiriani: un linguaggio
suggestivo e provocatorio, che si ri-
taglia con fierezza wuna sua “‘diver-
sitd”’ linguistica nell’area convenzio-
nale e uniforme della letteratura
“nazionale".

Ma proprio la duplice fedeltd a Te-
stori invischia la Shammah nelle non
risoite contraddizioni dello scrittore:
il rilievo plastico e quello linguistico
livello *alto"”
della metafora, perché troppo cari-
che di zavorra “terrestre’’, né posso-
no sprofondare nella violenza agra,
plebea, della denuncia spicciola e
diretta, perché troppo ricche di fu-
mi metafisici. Rimangono a mezza
strada, in una specie di limbo livido
ma inerte. Né Beckett né neoreali-
smo, ma una pretesa di esemplare
quotidianita, con rischiose punte di
naturalismo.

Stesse contraddizioni si riflettono
ovviamente nella recitazione, dove si
distinguono pero per rigore di tratti
I'Arialda di Luisa Rossi e I'Eros di
Cesare Ferrario, un personaggio di
compressa drammaticitd che esplode
in tutta la sua veemenza nel finale,
riscritto da Testori in chiave di re-
quisitoria rivolta a tutti noi.

MARIO SERENELLINI
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I'Unitd / martedi 9 novembre 1976

Nell'allestimento della Cooperativa Franco Parenti al Salone Pier Lombardo

<L’Arialda> sedici anni dopo

che, nel ‘6061, fu al centro della forsennata campagna

Una sola lieve variazione apportata da Testori al suo testo
oscurantista che colpi, fra fante alre, le opere di Visconti,

MILANO, 8 novembre

In breve, le cose andarono
cosi, sedici anni fa. Luchino
Viscanti, impegnato all’Eliseo
di Roma nelle prove dell Arial-
da di Testori con la compa-
gnia Morelli-Stoppa (ne face-
vano parte, fra gl altri, una
Valeria Moriconi « splendente
di bellezza », scrisse Aggeo Sa-
violi, e Umberto Orsini, Pu-
pella Maggio, Lucilla Morlaoec-
chi), ju bloceato nel sua la-
voro da un primo intervento
della censura, il 3 novembre
del "60.

Il mondo della cultura e del-

lo spettacolo insorsero con-
tre queslo nuovo attentato alla
liberta di espressione, ancora
una volta. In verita, da tem-
po. si viveva in stato di mo-
bilitazione permanente. Non
t'era giorno in cui lo stam-
pa non fosse costretta a re-
gistrare um assurdo, grave
intervento censorio della ma-
gistratura. In quegli stessi

giorni, un altro film di Vi-
sconti ispirato — guarda ca-
so — ad alcuni racconti di
Giovanni Testori sulla peri-
feria dei meridionali lucani
immigrati a Milano, il cele-
bre Rocco e 1 suoi fratelli, in-
corse nelle ire di occhiuti
quanto ciechi magistrati; men-
tre, allo stesso tempo, il film
mieteva ampi e incondizionati
Successi e consensi di critica
e di pubblico in Italia e al-
l'estero. Ad Acapulco wincepa
un premio, insieme ad un al-
tro film, questa volta di Fel-
lini, La dolce vita, che gia ave-
va scatenato la violenza « for-
biciara » dei benpensanti no-
strani. Ma [l'elenco é lunghis-
stmo. Ancora qualche titolo e
qualche nome, per chiarire un
po’ il fosco quadro: Moravia,
Pasolini e Bolognini denun-
matl per « oscenitd » per il
film La giornata balorda: L'av-
ventura di Antonioni seque-
strato a Milano dopo Uirriuzio-
ne di agenti di P.S. nel bel
mezzo della proiezione; seque-
strati 11 gobbo di Lizzani e I
dolci inganni di Lattuada. con
la solita accusa di « oscenita »:
non sfugge ai censori neppure
Becket e il suo Re di Anno-
wilh, che subisce dei tagli per
la sua rappresentazione teatra-
le; e neppure, addirittura, un
dramma di un magistrato,
Dante Troisi, che in Chiamato
in giudizio affronta il proble-
ma delle carceri ialiane,

Si_ sequestrava tutto, tutto
quello che in qualche modo
(allro che oscenita) risullova
denuncia dell'esistente stato
di cose: in Visconti e Testori
il problema dell'emigrazione
meridionale al nord, gquello
delle degenerazione del costu-
me borghese in Fellini, del
sottoproletarialo romano in
Pasolini, del progressivo svuo-
tamenio dall'interno della stes-
sa concezione borghese in An-
topioni. I lepidi interventi
della censura non temono di
apparire — come sono — ri-
dicoli. Che cose si imputava,
per esempio, all’Arialda di Te-
stori, fino a decretarne il se-
questro? Che [U’Arialda dices-
se «marcione » al fidanzato
morto, e lo sognasse di notle
e inveisse contro di lui: que-
sto configurava il reato di vi-
lipendio di cadavere. Ancora.
Certe « cose», una prostituta
e un [ruttivendolo possono
ripromettersi di farle « sull'er-
bay, non «sulle lenzuola e sul-
le federe ». Una figlic non pud
— come awvviene nel lavoro di
Testori — irridere alle idee
della « bacucca» di sua ma-
dre. E non parliamo poi degli
strali che si appuniarono sulla
presenza in scena di un omo-
sessuale, Evos, e sul fatto che,
in una didascalic, Gino si
stringe a Rosangela e «le mor-
de il collo y...

Era il clima di un'epoca: non
a _caso ministro di Polizia era
Mario Sczlba (e presidente del
Consiglio Amintore Fanjati).
Dice oggi Testori: « Il caso
nacque dopo che un settimana-
le  fascista pubblico aleuni
stralei del mio lavoro con un
chiaro invito a sequestrare
quella "roba oscena' ». L'invi-
to fu immediatamente raccolto.
Ai primi di novembre, come
si e detto, fu posto il veto al-
la rappresentezione.

Ma la mobilitazione degli
intellettuali, dei lavoratori, del-
lo stesse stampa borghese, del-
la sinistra ma anche di alcune
fasce del mondo cattolico, sor-
tirono il loro effetto: la magi-

| 'URSS ».

stratura e il ministero dovel-
tero fare marcia indietro e il
12 dicembre — sia pure con
una procedura inedita che la
vietava ai minori di 18 an-
ni — l'Arialda ottenne via li-
bera. Fu rapppresentata, per
la prima valta, il 22 dicembre,
a Roma. E fu un grande suc-
cesso. Gli applausi, perd, non
erano solo diretti ail’autore,
al regista. agli attori: essi vo-
levano suonare — come seris-
se Savioli — wun'esplicita di-
chiarazione di maturita degli
spettatori ilaliani, un «nox»
fermo e indiscutibile alla cen-
sura.

I guai per I'Arialda, pero,
erano appena cominciati. Do-
po cinguanta repliche romane,
lo spettacolo di Testori-Viscon-
it approda al Nuovo di Milano.
L'attesa & grande. l'eco delle
polemiche non si é aneora so-
pita, anche percheé, nel frai-
tempo, la censura mnon si e
data pace, sequestrando a drit-
la e a manca. Anche a Mila-
na la « primayn, avvenuta il
23 febbraio del '61, & un suc-
cesso. Il pubblico gremisce il
teatro, Iz critica si divide,
ma tutii acclamano alla possi-
bilita che un autore, un arti-
sta, possano liberamente e-
sprimersi.

Sul lastrico

La « prima » milanese & aqn-
che 'ultima. Alle 12.30 del gior-
1o successivo, all'improvviso,
alcuni agenti di polizia giudi-
ziaria notificano all'impresario
Remigio Paone l'ordine di se-
questro del copione — gia ap-
provato dai censori romani
dopo il primo infortunio — e
diffidano la compagnia dal
continuare nelle repliche. Tra
l'altro, questo significa il la-
strico per il gruppo teatrale.

Artefici della brillante ape-
razione, due personaggi gia a
guel temmno famosissimi per
la loro solerzia in materia: si
tratia del procuratore generale
delle Repubblica Carlo Trombi
e del suo braccio destro, il
proeuratore Carmelo Spagnuo-
lo, destinato in seguito ad una
brillante carriera nell’ammini-
strazione givdiziaria. Ma tan-
t'e: i due personaggi difficil-
mente demordono e non si pe-
ritano neppure lontanamente
di dare una qualche veste e
una quaoiche giustificazione al-
la loro arroganza censoria. «So-
10 sempre piit convinto — di-
chiara per esempio Trombi in
un'intervista rilasciota dopo il
sequesiro dell'ennesimo  film
— che bisogna andare a vede-
re Walt Disney ». E Spagnuolo,
per non essere da meno, in
analoghe circostanze afferma:
«lo da due mesi non vado al
cinema. Preferisco i film we-
sterny. Nel loro furore repres-
8iV0, Non si preoccupano nep-
pure di vedere o di leggere
quello a cwi mettono le ma-
nette, in tal modo seguendo
l'esempio del loro piu illustre
ispiratore. Mario Scelba, infat-
ti, che nel '49 definl « cultu-
rame » gli intellettuali italiani
e fece sequestrare la Venere
di Botticelli, nel 61 non esita
a dichiarare, in piena cam-
pagna di caccioc alle stre-
ghe: «Io non vado quasi mai
al cinema. Ma, da quel che mi
riferiscono, posso dire che nei
nostri cinematografi ci sono
soltanto delle schifezze », Si ri-
feriva, naturalmente, ad Anto-
nioni, Fellini, Visconti, al qua-
le, peraltro, negli stessi giorni,
l'organo della Curia milanese,
il quotidiono L'Ttalia, intima.
it (Visconti) mon lavori pii in
Italia e si trasferisca nella pa-
tria di elezione del suo cuore,

Visconti, infatti, eva in quel
momento all'estero; ma non
a seguito dell'invito perento-
rio della Curia, ma per pre-
sentare a Parigi com enorme
successo il suo Rocco (la cui
« prima » avvenne nella stessa
sera in cui ando in scena a
Milano I'Arialda) e per allesti-
e una iragedia elisabettiong,
Peccato che sia una puttana

re allora, non ne ordind anche
il rogo. A nulla valsero pro-
teste e dure prese di posizio-
ne da parte di tutte le com-
ponenti della cultura italiana:
dai comunisti. ai cattolici, ai
socialistt. Ma, fortunatamen-
te sottratto alle giurisdizione
dei Trombi e degli Spagnuolo,
il processo contro I'Arialda si
concluse, tre anni dopo, con
la sua piena assoluzione.

Da allora ['Arialda non @
pii stato rappresentato. Ce
lo ripropone oggi, in un testo
identico a quello del ‘60, tran-
ne per una lieve variazione in
una battute finale, il Salone
Pier Lombardo di Milano, per
la regia di Andrée Ruth Sham-
mah. La «prima» e fissata
per la sera del 10 novembre,

Cosa pensa Testori di que-
sta riproposta, oggi, di un
testo che, nel '60-'61, una par-
te della critica defint privo
di spessore sociale, nonostan-
te illustrasse una vicenda am-
bientata in un quartiere-ghet-
to dells Milano neocapitali-
sta? « Risentendo leggere I'A-
rialda — dice lo scrittore —
ho notato che in essa erano
gia contenuti alcuni presenti-
menti di quel che sarebbe ac-
caduto: la droga, il gas che
avvolge lao periferia, ma so-
praitutio Uattrazione, il fasci-
no, che non é mai discreto, ma
tremendo, che il centro eserci-
ta sulla periferia; e cice lo
sfasciarsi del centro, vale a
dire l'agonia della civilta e del-
la cultura borghese. In gquel
testo v'erano gia il presagio
del disastro, il 'malessere, le
difficolta, la rabbia, il dolore
per quelle luci che erano sol-
tanto delle paillettes, quelle
del consumismo. E un'alira
cosa che si sente mollissimo,
ancor oggi, é il “no”, un "'no”
contro la vita cosi com’e
e come i "maiali” del ceniro
la faranno diventare. E poi
c'e il no imio, il no totale, il
no  religioso. [ Arialda
prosegiue Testori rappre-
sento allora una rottura di
certi labu, di cerfe incrosta-
zioni e falsita del linguaggio.
Le cose che dettero piu fasti-
dio furono un paio; uno. che

1 personaggi popolari diventas- |

sero protogonisti totali, occu-
pando tutto lo spazio, due, che
questi personaggi non venisse-
T0 rappresentati came esseri
senza drammi interiori, come
se i personaggi di popolo non
fossero composti anche loro
di psiche, di anima. Questi

Antonioni e Fellini - A colloquio con I'autore e con la regista

personaqggi tentavano di assu-
mere la forza, la digniti e il
grido di personaggi tregici
proprio perché erano persone
del popolo ».

Ma ci si pué fermare solo
ad un momento, ad un'opera
in cui la rottura col sistema
dei valori della classe borghese
nasce da pura e semplice in-
sofferenza e resta sul piano
della negazione senza prospet-
tive, in mome, magari, di vec-
chie ideologie come il populi-
smo? «Credo che la mia te-
stimonianza obbie un valore
duplice: atiraverso la ripro-
posta degli allarmi che allo-
ra si sentivano, cioe le pre-
monizioni, credo che si possa
testimoniare encora meglio il
disastro nttuale. E poi questa
dignita terribile, tragica, che
i personaggi hanno, ha ancora
una sua forza, che deve dare
fastidio ancor oggi. E' wvero
che la mia ¢ une religione da
disperato. Noi tutti, nessuno
eseluso, da Pasolini a me, sia-
mo borghesi: il massimo che
possiamo dire, se non voglia-
mo barare, & di morire ribel-
landoci, ma di morire con la
morte deila nostra societa. La
umica mia speranza e il mio
dolore. Se avessi qualche spe-
ranza nel futuro, non scriverei
quello che scrivo. Credo che
il mio dovere sia di fore tutta
la strada, fino in fondo, rima-
nendo perd wvero: solo nella
misura in cui sono vero posso
dare un contributo al cambia-
menta »,

Sentimenti

E per Andrée Shammah,
qual & il senso di questa ri-
proposta? « L'Arialda, cosi co-
me io Il'ho letto oggi, rappre-
senta molto pii il contrasto
attuale fra wuomo e societd
che non quello fra centro e
periferia, froa citta e campa-
gna. I personaggi di Testori
mi sembrano cieé gente del
nastro tempo, in ung dinen-
sione ben pilt ampia, guindi,
di chi, allora come oggi, vive
nei gheiti di periferia o nelle
borgate. E' qui che si accentra
l'attenzione. Quel che non
manchera di disturbare sari
la scoperta di come. ancor
oggi, l'uomo sia pervasc da
una cerica di sentimenti che
credevamo, forse a torto. che
fossero per sempre sepolti ».

Felice Laudadio

di John Ford.

Spagnuolo, intanto, continuo
& marciare imperterrito: men-
tre si apprestava a sferrare la
offensiva contro il giornale de-
gli studenti del « Parini», La
Zanzara, ordind il Sequestro,
« dovunque vi fossero copie »,
del libro che riportava il fe-
sto dell’Arialda. Solo perche
broprio non si poteva, neppi-

-



