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Torna al centro del teatro la parola,
con il Macbetto di Giovanni Testori,
brillantemente presentato, e -~ accolto
l'aitra sera, al salone Pier Lombardo
dalla cooperativa Franco Parenti: lo
parola drammaturgica, col suo potere
di rottura e di scandalo, il suo peso e
il suo dinamismo, Se¢ me ha la sensa-
zione precisa subiio, all'inizio, quando il
corso di s serventi, zoccolanti, peszenti
¢ wmonacanti », grottesca degradazione
de! coro dell’opera lirica comincia il
suo sordo commento alla tragedia, la
sua miserabile litania. « Ecco qui cos'é
la guerra, sia che svincia, - sia che
perda! 5. Vi risuonano subito le parole
piu dirette e crude; le pit biologiche,
di mucosa e di vena, che pronunctate
sul palcoscenico non solo sembrano pii
grevi ma si alonano subito di sensi ine-
quivocabili, Cosi il pubblico capisce gia
che non avra scampo, siamo deniro fin
qui nella palta eruenta della condizio-
ne umana, nel « buio senza luce e senza
fine dell'injerna », come scandisce de-
solato. alla fine, l'ultimo wverso della
tragedia, che ancora ¢ messo in boc-
ca allo scassato coro, illividito e farfu-
gliante come all'inizio.

Ogni volta Testori sembra toccare il
jondo; pii in la, si pensg come fa ad
andare? Si ¢ sbattuto dietro la porta
dellultimo « no », oltre non c'é¢ che un
cunicolo senza uscita. Invece, quello che
eglt chiama ogni volte «Pultimo ap-
puntamento con se stessos st rinno-
va al di la della barriera del «mnon
lecito », come egli dice; la barriera con-
tro cut, come un uccello cieco, lut si
ostita a cozzare, Questc Macbetto, in-
fatti, ¢ un pusso deciso oltre I'Ambleto:
nella coerenza e mel coraggio della ne-
gazione, nella volonta decisa della pro-
vocazione; e monostante certe ap n-
ze, si differenzia dall’Ambleto anche co-
me struttura stilistica

L'Ambleto era una recita — mau fino
a un certo punto — d'una compaghia di
« scarrossanti » per i paesi e le casvine
dellu Lombardia. Fino a un certo pun-
to. si ¢ detto, perché il protlagonista,
principe-contadino, apparive poi profon.
damente radicato in realta do
mestica di cortile e stalla, di borgo e
lago e vicine montagne, Limmedesima:
zione, voglio dire, era totale, il rustico
guitto poteva essere stato da sempre il
figlio di quella Gertrude regina.-massaia-
subretta e il mipote di quell’Ariungo,
re di cortilanti, pastori e vaccanti

Baritono, soprano e coro

Anche il Macbelto ¢, a ben guardare,
una recita nella recita; la mimesi degra-
data di un'opera lirica con il coro che
si trusjorma e cambia costumi e trucca
ture secondo le esigenze de] libretto e
i grandi «a solo,, le romanze dei due
protagonisti, un baritono e un sopra
no Ma tutto ¢ tenuto in uno stadio pii
indeterminato, in wuna situazione pii
astratta. Siamo in una chiesa dirocca
ta. jra i ruderi di un'abside e di un al-
tare che accolsero le manifestazioni di
una fede ¢ di una religione che non
ci sono pikt o che, almeno, hanno persao
d'autorita e di credibilita, cadono a pes-
s, Qui wriva un coro che ¢, insieme
sfilata di figuranti da melodramma e
lacera e insanguinata soldataglia redu-
ce da un combattimento: lUesercito vit-
torioso ma sfinito e nauseato del gene-
rale Macbetto ¢ del swo luogotenente

Parenti-Macbetto in un disegno del-

‘lo scenografo - costumista Fercioni.

Banco. Di qui, sulla scorta del libretto
che Francesco Maria Piave scrisse per
la musica di Verdi, parte Testori per
ta sua operazione, letterariamente
flarda, sofisticala e un po’ manieri-
stica ma aflondata fino all'osso — o al-
lelsa — nella sostanza sanguigna del
suo trcma‘ lidentificazione fra potere e
morie

Cost. il linguaggio dell’Ambleto, quel
vetero-lombardo, come lo definirono, mi-
sto di elementi latini, francesi e spa

noli, si astrattizza e ritualizza nei versi
revi e fortemente rimati o lunghi
afjoni d'un traliccio verbale per Mmust
ca; ma del vecchio libretto ottocente-
sco diventa insieme la parodia e la tra-
sfigurazione. Nello stesso lempo uel
linguaggio si spoglia e si semplifica, bar-
baro. umorale, fetale, fino alla soglia
non superata del gorgoglio injorme, Tu-
scellante intorno ai sassi, confitti in una
melma viva, di alcune parole-chiave, po-
che. le pin violente ¢ brutalmente bio-
logiche,

Ma la grande invenzione di questo
Macbetto opera dietro cui si profila
no in trasparenza le insonni ombre sce-

iriane ¢ le onde della musica di Ver

i, ¢ la nascita della str dalle visce-
re del protagonista, protezione di lui,
sua « psichega realtd»: la strega, O
« stria », in cui egli si specchia non 8o
lo come in una lastra che gli rappre-
senta un futuro di potere e di sangue
ma come in un altro se stesso, quello
vero e segreto, imbrattato di tutti i suoi
pitt disgustosi umori interni; il groppo
o malloppo dei vizi e desideri incon
tocenhili » hrame A7 dominio che lo sua
donna, Lady Macbeth, la Ledi, come é
chwamata qui («del gran capo la fie
rissima comare =), gli ha mosso dentrq
Le pillole di fuca. che travagliano le
viscere di gquesto rustico Macbetlo st
mnalandnle al parto atroce sono un sim-
bolo della vicinanza rovente e imperio-
sa di lei del suo incitamento continuo
attraverso il sangue fcioé il sesso), la
parola e anche il respiro, marea mon-
tante sul guanciale inquieto delle loro
notti coniugali

Da questa idea tutto procede, con una
coerenza feroce. Il male é in lei, nella
Ledi_non in quanto donna ma come ori-
gine e soglia della vita: il male che sta
alla connessione tra il potere e la mor-
te: perché dalla conquista e dalla con-
servazione del potere la morte natural-

mente scaturisce, attraverso la violen-
za, il crimine privato e quel delitto col-
lettivo che é la guerra, La nuova opera
di Testori sviluppa dunque la dialettica
tragica fra il rifiuto di Macbetio ad ac-
celtare le vita e il potere in cambio
della morte continuamente inferta e
ﬂ:ﬂemﬁ:za!ﬂ, strumento quotidiano; e
demoniagca consapevolezza e volonta
della Ledi, che daltronde di questa iden-
tificazione fra il potere e la morte per la
sua stessa natura visceralmente si nutre
La tragedia procede cosi, sulla scorta
del libretto di Plave, jra continui scarti
grotteschi, in una sardonica ambiguile
Jra par e rappresentazione diretta,
fino a quando staccandosi dai modelli
¢ rifacendosi alla metajora iniziale, con
ista una fropria assoluta autonomia.
e il male ¢ in noi, anche la morte in-
ferta, la distruzione e la strage che met-
teranno fine all'intera umanita, vengo-
no da noi, dallinterno stesso della no-
stra gacrth Con una trovata tetramen-
te rabelaisiana, Testori immagina la gas-
sazione universale o, se preferite, 1o scop-
pio della bomba atomica (che distrugge-
ra gli eserciti di Malcolm e di Macdufl)
come una jetida emanazione dei veleni
viscerali covati dai due mostri che stan
no al centro di questa serabanda, Natu
ralmente, il linguaggio, ritmico e grotie
sco, alleggerisce, ma fino a un certo
punto, limmediatezza della metajora (e
lo spettacolo poi, vi aocenna appena, |
in un lampo): ma raramenie a tealro |
si ¢ stati testimoni di una determina
zione cosi cruda e cosi beflardamente |
disperata, nelle parole e mei gesti. Poi,
il finale, con Macbetto che uccide lo
donna; ¢ ne é a sug volta, trafitto

Quel «teatro che divide»

Eccessivo, violento, in pit d'un pun
tc aflascinante, ecco un testo che st
proietta sulla platéa come un fenden
te: esempio, fra laliro, di quel « tedatro

che divides del quale mon ci stanche-
remo mai di re la necessita, in
questi anni di erisi, nor solo economi-

ca; esempio di un teatro, inoltre, che si
alza nettamente sopra una qualsiasi me
dia, non solo italiana, ma ewropea. LO
spettacolo, poi, diretto da Andreé Ruth
hammaly, il testo lo serve egregiamen
te. Sullo sfondo d'una suggestiva scena
di Gianmaurizio Fercioni (di cui sono
anche i grotteschi costumi) la giovane
regista ha tramato una serie di imma-
fuu ammiccanti o tragiche, paradossa-
i o tetramente comiche, con sobrieta
ed acutezza, Franco Parenti ¢l da una
interpretazione del protagonista glusta
mente combinata di implacabilita dram-
matica e di risvolti grotteschi, con qual-
che voluta preferenza per questi ultimi.
Francesca Benedetti, sfolgorante dai ca-
pelli di rame e dalle tunica rosso san-
gue, ¢ una Ledi di intensa forza lregi-
ca ¢ di umorale jerocia, che celebra alla
fine il trionjo deila domna-potere, con
una sorta di lirismo muschioso roco di
profonda espressivita, Brillante la figu-
razione e linterpretazione vocale che
la jresca Raflaclla Azim da della stre-
ga_ Il coro e ben concertato, negli_in-
terventi alterni del bravo Sandro Qua-
simodo, di Giovanni Baitezzato, di Gior- -
gio Melassi, del comico Riccardo Pero-
ni, di Elio Veller. Alla fine, ﬁ‘aﬂd! ap-

plausi anche allautore e alla regista.
Roberto De Montj
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Ma il dramma vero
del « Macbetto » &
ancora la partita

tra Bene e Male.

Un testo straordinario

di ITALO MOSCATI

Testori al Pier Lombardo di Mi-
lanc rifa a suo modo i « cano-
vacci » di un tal signor Shake-
speare e non usa, meno male,
gli abiti moderni come vuole I’
ormai convenzionale teatro che
rinfresca i classici. E cosi, do-
po I'« Ambleto », ecco il « Mac-
betto ». Storia di un lui, appun-
to il Macbetio, usurpatore con
una corona che sembra una
padella a piu manici, e di una
Ledy, ovvero una grande os-
sessa che sotto le lunghe sot-
tane porta calze e mutande
nere un po' per sfregio e un
po' per suggerire. C'&, terzo
personaggio, la Stria, ossia una
strega in garza bianca e seno
sgusciante che striscia per ter-
ra e ad un certo punto spicca
il volo senza la scopa. Sulla
scena non compare dunque
nessuno dei famosi personaggi
della tragedia. C'é soltanto un
ccro di disperati che sembrano
a disagio in tutto quel batti e
ribatti sulla questione del po-
tere che li riguarda come vitti-
me e di cui afferrano i rapinosi
vortici notturni. Vi sono notti
che cancellano i giorni e che
scoprono abissi di sesso. Mac-
betio & Ledy hanno la stessa
libido mortale che non cono-
sce gli attimi cosiddetti di ab-
bandono nell'intimita dell’alco-
va, diventando un fatto totaliz-
zante e travolgente, che danna
€ consuma,

Ed & subito la prima accusa: la
misoginia. Compcnente che
c'é, l'autore si accontenta di
negarla a mezza bocca. La
dcnna, questa Ledy, & il princi-
pio e la fine di tutto; & la vora-
gine, la ferita, un nucleo ance-
strale che da e risucchia la vi-
ta rendendola misteriosa e pri-
va di risposte, e percid senza
illusioni o gioie. Adoro la don-
na, ribadisce Testori, ma la
sento come una violazione;
prendersela col potere che
massacra & giusto ma bisogna
andare pil in 1a perché I'uomo
soffre per il fatto d'esistere. Il
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potere, il poterazzo (la desi-
nenza & prevista nel testo), é
maschile, si, madi un tipo un
po’ particolare in quanto la
coppia & compatta e le sue
crisi sono passeggere, non si
pud scampare alle ‘trame del-
I'intreccio.

Ed & la seconda accusa: Te-
stori & fuori della storia e ve-
de tutto troppo nero. No, ri-
sponde, vivo nel tempo della
crisi delle ideologie e la de-
scrivo; e la speranza nasce
sulla speranza, quando ¢i ac-
corgiamo del disastro. A mio
parere, Testori la pensa un po’
come i sociologi dell’apocalis-
se (e si potrebbero fare i no-
mi) ma con in piu'il confronto
teologico di quei cristiani del
« Dio & morto ». La misoginia,
figurazione poetica, fa parte di
questa visione che non attac-
ca «un» sesso piuttosto che
I'altro, perché identifica una
coppia che & poi un « corpo »
in cui la distinzione del sesso
si perde, & un ibrido, un mo-
stro neutro. Il nemico numero

' Nella-uayeara ar restori

{e il sesso che uccide

uno di Testori & la dialettica
tra Male e Bene che sente

profcndamente awvviluppati nel

mostro neutro. La sua batta-
glia & presentarlo.
Ne risulta un testo straordina-
rio nell'invenzione del linguag-
gio e nella scioltezza dramma-
turgica. Una eccezione nel pa-
norama degli stenterelli brech-
tiani o pirandelliani di casa no-
stra. La parola & viva e provo-
catoria. Qualche signora, in
platea, sfoga con I'amica ac-
canto il malumeore moralistico.
Ha torto marcio, La dialettica
fra grottesco e tragico trova
forza ed efficacia in una paro-
la continuamente sorprendente
e disinvolta, mai volgare. Lo
spettacolo, diretto da Adrée
Ruth Shammah, risolve le dif-
ficolta della pagina calcando
sul grottesco e attenuando la
negativitad eversiva dell’autore.
jnon si fa pregare e rie-
sce assai convincente. Come
Francesca Benedetti, una Ledy
che pit Ledy di cosi ncn avreb-
be prcprio potuto essere.

Tre personaggi
del coro del
"Macbetto”

dl Testorl. E’ il
momento della
festa della
Incoronazione.
Durante Fopera
il coro adempie
a funzioni
diverse, ora
spettatore ora
protagonista
dell’azione.
Ma complessi-
vamente
rappresenta
Pelemento pid
cosclente della
tragedia. 3




" Al « Pier Lombardo » con Franco

AR,

5,

Parenti e Francesca Benedetli

Ispirandosi alla pit grande e lutiuosda tragedia di Shakespeare, Uautore comunica,
in un linguaggio primitive e tullo invenlato, Pangoscia incalzante propria della
esplosione di un inferno - Lu regu indulge negli orrori e sottolinea gli sconci

Machetio  senza sorpresc:
esaltamente cio che ci aspel-
tavamo da Testori, non solo
e non tante dopo 'Ambleto
ma dopo La Cattedrale, che
pure non & opera di teatro.
Il pessimismo di Testori si
infittisce . come un  nembo,
il suo grido si fa via via pil
disperato e pit iroso, con
oasi di purveszs.

La nuova lragedia di Testo-

ri, ovviamente, Privisita”
{come si suol dire) il Moc-

, beth di Shakespeare, 1L piQ

grande, forse, ¢ il pit Iut-
Lluosa dei drammi, coest fe-
rale che in Inghilterra e in
America la gente di leatro e-
vita con superstizione di
rammentarne 1l titole ricor-
rendo a periirasi come «quel-

* [deannichilimento

la dannata storia scozzese ».
. M & hene avvertire subito
che sole guando si atfiene
pitt 0 meno rigorosamente al-
Varco di guella dannata sto-
ria scozzese, Teslori comuni-
ca 'ungoscia incalzanle pro-
pria dell’esplorazione di un
inferno. Cio che Testori ag-
ginnge ¢ soflerenza incon-
{rollata, oscenitd, rivolla pre-
vedibile, sadismo, psicanali-
s, melna, disperazione bla-
sfema. In tale funesta con-
gerie (anche qui & necessa-
rio chiarire) Testori rimane
sincero, al di Ja della reto-
vica: il Mucbetto non ¢ da
candividere, certo, ma da
salvare. :

TLa divergenza maggiole
consiste in una postulazio-

ne di misoginia o piuttosto
dell’'uo-
™o ai piedi della donna, pros=
motrice di male e per quzsto
— piacché parrebhbe davyero
che non esista il bene —
promotiice del Tulto, in u-
Ra spinta selnza r'iparo ver-
50 la morte.

Lady Macheth, anxi Ledi
Macbet, non & -pia complice
né succuba del marito, e i-
gnora i rimorsi; inesausta,
sprona i} guerriero al tradi-.
mento, all’assassinio, alln
sterminio. Brama il potere, lo
esige; 'uomo, festuca neile
mani di lei, docile alle sue
vogiie, 'le obbedisce, si umi-
lia fino a spogliarsi della
corona e a cederle la terca.
Pero, gquest’uomo & uno stiu-
mento che soffre, capace, lw
31, di rimorso: nell’atto stes-
s0 della rinuncia si ribella,
colpisce la regina col pugna-
le; lei, ammantata di vellu-
to scarlatto, rantola parole
di commiserazione e di odio.
Morente, reagisce: impu-
gna l'arma che Pha ferita,
la wvolge contro’ Vassalitore.
Spirano entrambi, Macbet e
Ledi Macbet, La scena si
svolge nel talamo e possie-.
de una inevitabile ‘veemen-
za di melodramma.

In sintesi, gioca contro Te-
stori l'assenza di misura e i
gusto (condannabile anche se
proclamata: si pud essere ter-

la” capacita improvvisa di

volezza del destino demonia-
co che ¢i governa o divors,
una poetica sfiducia nelia

re la ceoita di Dio, bisogno
che, con eguale valore poe-.
tico, allude a’ una prceghis-
ra agognata e impossibile,
Giovanni Testori, avventato
ma intrepido epigono -l Sho-
kespeure, pud estendere la
perna del mondo al vuoto
della lede, un ‘termine che
l'eta di "Shakespeare, cosi
sanguinesa, ignorava.

Anche il linguaggio — bi-
slacco, misto di barbarismi,
arcaismi, latinismi — giova
a Testori: da questo idioma
inventato possono sorgere un
fastidio, il sospetto di una
faciloneria goliardica; eppu-
re una tragedia «classica»
che prescindesse da una roz-
zezza espressiva tanto ele-
mentare, guasi senza tempo,
oggi non sarebbe proponibi-
ie. La dimensione odierna
del tragico si dispiega in un
« primitivo » grottesco.

Non so se gli interpreti’
del Macbetto (Franco Paren-
ti e Francesca Benedetti, ap-
plauditi dal pubblico della
fovima”  al Plerlombardo}
abblano reso servizio a Te-
stori: . gridano troppo persi-
no per un testo truculenta e
lutulento. :

La regia di Andrée Ruth
Shammah indulge agii orro-
ri e sollolinea gli gconci; non
sempre dd  testimonianza

ribili senza essere volgani) ;-
giocano. per, Testord Pimpeto.d.,

commozioni elegiache rapi-|.
de come baleni, la consape-}

{Storia, il bisogno di maledi-|.

R

delle desolazioni. Nessiin tur-
hamenlo vien fuorl dalle sce-
ne di Fercioni né dalle musi-
che di Carpi; il coro (la cul
mansione & non solo prima-
ria ma esuberante nhell'ope-
ra, giacche sottolinea Viden-
lita del potere e del pecca-

perenne disgrazia di esiste-
o) questo coro, sulle scena,
¢ modesto. Ma la platea ha
reso onore anche ai coreuli;
e ha chiamalo l'autore alla
ribalta. (L’autore, la cui con-
dizione permanente & lin-
felicits, accoglieva gli ap-
plausi con” volto lelice).

A completare il raggua-
glio, apgiungeremo che, a
parte il coro, <@ un terzo
protagonista in Macbetto, ed

to, avalia i destini, urla ‘la

& la strega (la "stria”, nel
glossario tesloriano), inter-,
pretata non senza fascino da;
Raffaella Azim il cui seno ri- |
splende, Perché le streghe
di Shakespeare si siano ridot-1
te a una sola, partorita, fisi-|
¢amente partorita o meglio
defecata da Macbet, eccoci
duvanti a un muro che, per,
pli psicanalisti e per ghi psi-
cologi, & forse un muro di
vetro. Ma non guardiamo at-
traversao, non lasciamoci in-
vischiare in queste panie. Ol-
ire un certo segno, 'ambi-
puitda & in agguato. “Fair is
fow! and Foul is fair” ammo-
niscone appunte le streghe
di Shakespeare: "il bello ¢
brutte e il brutto & bello”

Carlo Laucenel®

1L GLORRALR

¥

20120 MILANG

FIAZZA CAVOUR 2

RO MCHTANELL!

=)

W oo

B

— 4 e en o el

P o

P

M7

Ronrmita 21 T irien

23 0TT. 1974



di MAURO MANCIOTT]
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.Su invite del Decentramento culturale, ha gigiuato.un bre-
' " ve ciclo di rappresentazioni a’ Genova-la cam gnia di
‘Franco Parenti, con il «Macbhetto» di
ti gioyedi, venerdi

vamente al téatro Ttalsider di Comxghano,» ‘54

:spettacoli sona. stati

ga ¢ alla sala della chiama-
ta in porto. La circostanza in-
duce ad un discorso sul fe-

nomeno -del  Decentramento. |

A nostro parere. si_tratta di
un’iniziativa che necessita di
adeguate strutture. Se si. yuole
— come & glusto — portare il
| teatro in zone - periferiche e
abitualmente escluse dalla sua

fruizione. & indispensabile crea- |

re sedi e attrezzature perché
gli spettacoli possano venire

allestiti nella loro veste con- |

sueta ¢ non in «miniedizioni»
di comodo.”Pur di incomincia-
re a far qualcosa, & evidente
che vada bene anche cosi; ma
sui tempi. lunghi il problema &
aperto. I palcoscenic¢i di fortu-
na, gli allestimenti ridotti ec-
cetera si giustificano soltanto
nella fase romantica. Perduran-
‘do, rischiano di- mutare Pope-
razione in una conferma del-
I’alienazione popolare dai beni
culturali.

11 discorso ha una sua vali-
dita anche per il «Machetto»
che, nonostante lo ‘spettacolo
abbia un carattere volutamente
rudimentale, da recita rurale
di un gruppo di guitti o sgl
timbanchi, Franco Parenti ha
offerto in edizione forzatamen-
te ridotta. Non al punto, tutta-
via, da non consentire al te-
sto, cosl inamabile e suggesti-
vo insieme, di Testori di libe-
rare tutta la sua aggressiva
forza d’impatto. «Macbetto» &
il secondo. capitolo di una tri-
logia ideale che Testori inizid
con «Ambleto» e sta .ora com-
pletando con la stesura del-
P«Edipo a Novate». Si basa su
di una sorta di dissacrazione
linguistico-scenica dei materia-
li della tragedia tradizionale,
dai Greci a Shakespeare. Lin-
guisticamente, Testori & ricor-
so all’invenzione di una lingua
arcaica, . maccheronica, . dialet-
tale: un.impasto €spressivo che
.egli- chiama- «vetero-lombardo»
‘(ma, rispetto all’«Ambleto» la
‘lingua--del ~«Macbeito» & meno
dialettalmente. caratterlzzata) §
che tende a. suggerire una sor-
ta di degradazione espressiva,
un ritorno & una semantica.
proto-contadina in cui risulti-
no terremotati e reinventati gli
esiti della lingua dotta.

Quanto ai significati del
«Macbetto» (che sono molte-
olici, talora anche -intellettua-
{istici, sempre assai variamente
«stratificati), ci si pud fermare
a una loro - schematizzazione.
C’% nel dramma un- cupo pes-
simismo cosmico, una totale
‘negazione esistenziale che ha
Iintensitd allarmata e-sofferta
dei terrorizzapti incubi nottur-
ni patiti dai monaci nelle: loro
cellette medioevali.. Il male, il
marciume, la lordura saturano
Iesistenza degli .uomini ab-
bandonati da Dio. I1 mondo,
come la scena in cui si svolge
il dramma, & una chiesa scon-
saciata, un altare deserto vici-
no al quale, si effettuano azio-
ai blasfeme che-
vedere il-nero buco dell’infer-
no. L'uomo altro non & che
mraleemorte, lavitaémalee

 sostanza.. Sul = coro ha

 drée- Ruth ;- _S..hammah che
articolato in voci diverse I'uni*
-taria versione letteraria di- Tes,

.zione linguistica, la regia & riu

inducono ‘a

morte; il mondo uno sconfina-

‘to oceano di delitti. Centro-di

tutto & la donna (la «Ledi» del
dramma) dalla cui cavita ute-
rina nasce la vita e quindi il
male, il delitto, il peccato.. E
specificamente, un genere di
male particolare: quello lega-
to -al potere, al comando, alla
sopraffazione,. che poi & un
diverso genere di morte.

In questo quadro di terra
mostruosamente  desolata, da
cui si sprigionano violentemen-
te gli shigottimenti e i terrori
morali della primitiva matrice
cattolica del Testori, una qual~,
che funzione salvatrice & riser-
vata al coro. Manzonianamen-
te, un coro-di umili e di sog-
getti che subiscono le conse-.
guenze del «gioco dei potenti»
ma ne afferrano anche, con
istintiva lucidita, [’aberrante .
agito:
principalmente la regia di An-,

storf. In sostanza, il proble-”
ma era di rendere- scenica-:
mente mosso' un testo che, a
differenza di «Ambleto», & pit.
lirico che  drammatico:  non’
soltanto per lo scarso peso dei”
dialoghi rispetto ai monologhi,
quanto - per la sostanziale im-
mobilitd ideologica. 11 nullismo
cosmico di Testori & gid defi-
nito alla prima scena e tuttd} i
dramma ne costituisce la fla~
mentazione. Ricorrendo .
sgangherati “espedienti del t
tro «guitto» e all’energica c
pacita d’effetto della dissacr.

scita a infondere al testo un’ori-
ginale vitalitd scenica. E molto-
ha concorso linterpretazione.:
Intensa e commossa ma anche ..
pungente nella stridente silla-

- bazione, quella di Franco Pa-

renti; violentemente efficace in’'
Luisa Rossi (la Ledl) puntual-,
mente orchestrata in Raffaellar.
Azim (la stria) e nel quintetto’
di attori che dan voce al TOro.

B Nella foto. Franco Parentlf
seminudo In: scena. -
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« MACBETTO » DI

GIOVANNI TESTORI AL «PIER LOMBARDO»

e del

un risvolto di speranza — o
di illusione — in un futuro
dove, deposto ogni spessore di
carne, safebbe stato possibile
capire « quello che qui si chia-
mava vanamente la felicita,
la giustizia e, indesopradel-
tutto, la vita » Qui, & meglio
far buio per non vedere un

tato» e sul quale sta arri-
vando l'estrema rovina « per-

so intrego / son solo somi-
glianti / al buso senza luse
e senza fine dell’inferna ».

I1 male trionfa e si pone
come unica realta permanen-
te nel nuovo universo raccon-
tato da Giovanni Testori « in
preda sempro / d’astorichi e
pseudocattolighi problemi», a-
vendo a destra il « Macbeth »
di Shakespeare e a sinistra il
libretto — orrendo e ancora
orrendo — di F. M. Piave per

te, leggeva soltanto dentro
l'uomo, Il nuovissimo copione
€& in versi, che non disdegna-
no di baciarsi, cosi come co-
tante & i] disporsi a coppia
legli aggettivi. La lingua e
u=lls  scrologats | allors su
veterolombardo
nmorbidito, e con una pro-
nsione verso la curiosita del
ono, anziche verso la strin-
tezza del significato. La
raordinaria avventura lessi-
cale di « L’Ambleto», quella
lingua d’impasto e di fanta-
sia che imponeva un universo
«di la» e che si esponeva co-
me la sonda adatta a svisce-
rare certi grumi di pena, co-
me quasi una provocazione al
« non-sense » esistenziale, tor-
na qui pilt carica di colori,
ma anche di belletto, meno
narrativa e meno diretta; ed
esornativa sino alla retorica;
di Merlin Cocai = del
librettismo, appunto; talora
fa il verso — ma come per
vezzo — a certa tragediogra-
fia. Si annota, & chiaro, il peg-
gio, perché non mancano in-
venzioni: a livello di vocabo-
lo, quello di «poteraz», cosi di-
spregiativo, potrebbe divenire
antonomastico. E procede,
questa lingua parlata in un
paese abitato da un solo, e
provvisorio essere umano — il
Testori, appunto — con disin-
volta facondia. com popolare-
sca fluvialita, non senza rimi-
rarsi allo specchio. E qui co-
mincia il problema. Il turgore,
in sé, non & nulla, se non fos-
se accompagnato dalla sensa-
zione, che esso appartiene piu
all'autore, che ai personaggi
col loro interscambio lingui-
stico indifferenziato. E avan-
za un altro dubbio: sulla to-
nalita del testo, che si dispo-
ne ad opera con tanto di co-
' ro, ma prende anche distanza
da sé, attuando che i coristi
interpellino 'autore, e dunque
prendanc coscienza di stare
facendo del teatro. La corda
del grottesco, invero, non ap-
pare cosl ben tesa, da tratte-
nere fuori il genere minore
della parodia, e dal non fare
esaurire l'ascolto in una rea-
zione piuttosto divertita all’ar-
guto e ardito « potage» del
gran cuoco.

Discorso sull’intenzione, al-
lora. E questa, par bene, come
si accennava, estremamente
seria; addirittura qui la pa-
rabola del delitti si conclude
con una profezia di sterminio
della razza umana. pronuba
la bomba atomica. E si afla-
stellano crimini e lordure, si
fruga in ogni spazzatura, si
sciorina alquanta scurrilita, si
effonde ogni lezzo, si accom-
pagna processionalmente il
male dalle sue scaturigini (che
per il Testori & la donna) al
suo adempimento satanico in

i

|
|

« morbato mondo », dove tutto [
« & marcio desfatto et infet- |

ché e mondo e cielo et univer- -

un Verdi che, fortunatamen- :

La vittoria
assoluta

male

Un’opera dal contenuto inaccettabile
le qualita positive dello spettacolo

di ODOARDO BERTANI

La discesa all'inferno continua: dapprima, fu quello delle pe-
riferie contemporanee (la « Maria Brasca», 1'« Arialda »); poi
fu quello della storia (la « Monaca di Monza », « Erodiade »);
infine, quello della fantasia, procedendo da « L'Ambleto» a
questo « Machbetto », rappresentato, come il precedente, al Sa-
lone Pier Lombardo di Milano. Un regredire dallo smarri-
mento all’accusa e alla disperazione. Ancora, in « L'Ambleto »,
il rifiuto del mondo della proprieta e delle norme fisse aveva

t~ nasce da Macbe:to, proie-
zione e concretizzazione della
sua coscienza, al micidiale or-
digno (di trasparente allusivi-
td) realizzato attraverso un
similare processo espulsivo,
. questa volta di gas, ad opera
| della coppia.

Ma, a differenza di Ledy,
. Incarnazione esemplare della

tenebra, Eva d'ogni orrore che
striscia sulla terra, Macbetto
e l'eroe travolto dalla tenta-
zione — quella del potere, nel
caso presente —, che riesce,
perd, a recuperare un'unghia
della. propria anima e a co-
minciare con quella una di-
. fesa e una risalita dal bara-

tro: una presa di coscienza
sufficiente a restaurare il se-
. me che distingue 'uvomo dalla
. bestia. I] personaggio di Mac-
betto & percorso sin dall'ini-
zio da una vena di malinco-
: nia, da una reticenza verso
. gli atti che pur compie — li
deve fare, una volta entrato
nella cosiddetta logica del po-
tere —; ed egli & il tramite
alla dichiarazione finale, di
nostalgia per un Eden perdu-
to, per albe quiete nel grembo
della natura. Quasi in pole-
mica con l'autore stesso, Mac-
betto lamenta il « dessacratis-
simo calvario» e la morte
della pieta, e domanda se pro-
prio non c¢'e barlume di spe-
ranza. Sappiamo gia la rispo-
sta dello « serivano » affidata
al coro finale. Cosa, questa,
significativa e grave.

Bene, ma questo filone di
pena autentica, se condensa
la conclusione de] lavore, vi
perviene per stralunate raffi-
gurazioni e iperboli verbali,
per troppi funambolismi e
giochi, per scantonamenti nel
bizzarre (e con frequenti pas-
saggi nello stercorario e nel
lutulento), nonché per lenti
itinerari illustrativi, sicche
tarda la sintonia del lettore-
spettatore con un'operazione
che risulta formalmente am-
bigua, mentre, sotto il profilo
del contenuto, registriame —
in disaccordo un rifiuto
manicheo della storia come
ipotesi e della vita come
processo. Non si accenni nem-
meno alla Provvidenza. Posto-
si i1 compito d'un riluttante
scrivere (quas] un’autosmenti-
ta) sul nero totale, Testori ha
scelto la soluzione mediana
del riso amaro. Troppo a lun-
go vi dura,- e non creando
contrasti, nella misura in cui
non gli & venuto un vero di-
scorso morale, ciod di «cari-
tas ».

In questo « Macbetto» ci
sembra che qualche momento
poetico sia sopraffatto da un
velo di lirismo generico, da
v oieausziore tutta lettera-
ria e che l’'opzione del grotte-
sco manchi di articolazione e
di incisivitd. L’'oltranzismo
della negazione (ed & tempo
di uscire dall’ambiguitad della
« religiosita » sofferta, eccete-
ra, cara alla gente bene), an-
nega insieme Dio e 'uomo, ma
anche toglie la possibilita del-
le compensazioni interne, del-
la persuasivita, della corpo-
sitd dialettica a un’opera.

l Lo spettacolo & assai bello

e c virtli registi-
' ‘e R -
mah, che ¢ enhergicamente in-

tvenuta sul testo, distinguen-

uello @legiaco - rinunciatario,
inventando il «personaggio »
jdel coro nelle sue varie acce-

sa recita di guitti e, innestata.
{in essa, una eloquente para-
basi di Macbetto. Estrosa e
F'ricca- nei particolari, violenta
con ragione, sempre attenta
%-alla parola e mai smaniosa di
| sopraffarla. anzi tesa. a anus-

zioni, ‘rendendoci una ga.udio-‘
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suo adempimento satanico in
una «soluzione finale ». Testo-
ri sghignazza, deforma, pian-
ge, incanisce. Con furore be-
nelliano, ordisce beffe atroci:
lalla strega che innaturalmen-

[\ lificarla evitando anche

LA Sl e SR SRS L e M
alla parola e maj smaniosa di
sopraffarla, anzi tesa a qua-
corri-
ve traduzioni sceniche dei ri-
ferimenti pin scabrosi o pe-
santi, la rappresentazione e
esemplare dal punto di vista
di una oolﬁlaborazione—interpre-
tazione, che fa superare le
stasi di un testo in eccesso di
descrittivita, e anche da quel-
lo di un’omogenea resa tea-
trale, e direj artigianale. Q2
una serieta assoluta di lavo-
T0, che riscatta tutto i resto,
e fa del poema testoriano un
bossibile dramma,

cellenti 1’ uilibri isu-
a0 FTanco Pare Spaisy

1
€ sa Tare soltanto lui tiene

SsleMe i suoi Macbetti ciog
1l personaggio ridicolizzato e
quello riflessivo, e fa sia Iat-
tore da strapazzo,_ sig i
tatore del messaggio
colata irruenza e uttile a-
sprezza, Francesca Benedetti
impone la sua Ledy devastata
e devastatrice. Si comporta
bene, con affllata chiarezza di
toni, Raffaella Azim, inedita
Strega. E ogni maggior elo-
gio va al coro, prontissimo ad
ogni incombenza, argutissimo
campione di’ una povera . uma-
itd sempre aj margini. Sono:
iovanni Battezzato, Giorgio
lassi, Riccardo Peroni, San-
Quasimodo ed Elio Veller,
L& scena e i costumi (questi,
un trovarobate di arredi e pa-
enti della chiesa sconsa-
ta in cui si svolge 1’ lone)
Mo buona ideazione d Gian-
maurizio Fercioni.
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INTERVENTO drammaturgice operato, due
anni fa, da Giovanni Testori, con "Ambleto
fu tanto sorprendente, come prodotto di una
ricerca filologica, da apparire irripatibile, ciog
esaurito in se stesso al massimo di una poten-
zialita espressiva non superabile. In altre pa-
role, il linguaggio — quell’amalgama di arcai-
smi dialettali tombardi portati al livelle di una
invenziong strettamente intellettualistica — fi-
niva con Vassorbire, nella sua genialita, perfi-
no la proposta ideclogica della tragedia shake-
speariana rivisitata. Parve impossibiie, pertan-
ta, che Testori si sarebbe mai spinto oltre, se
non al prezzo di una pericolosa involuzione.
Con il Machetto, invece, Or oré Mess0 in
scena — come 'Ambleto — daila cooperativa
di Franco Paggad al Salone Pier Lombardo di
Mildno, nonosgante !'impiego degli stessi ma-
teriali Testori E‘»a praticamente ribaltata it rap-
porto tra le componenti del dramma: il linguag-
gio diventa soitanto strumenta, manifestazione
di un'angoscia cosi « dentro » ali'uemo da con-
fondersi con i suoi visceri stessi, ¢on il suo
sangue, a quello straziato limite tra l'anima e
il corpo dove possonq confondersi spirito so-
vrannaturale di vita e fermentazione di escre-
menti. .
ta sete di potere, la violenza, la guerra...
E che cos'® la guerra, « sia che si svincia/sia
che si perda », che cos’® se non sangue @ il
rosto che la rima impone? Gia: perché stavoita
Testori, a differenza dell’Ambleto ch'era in pro-

Franco Parenti n
« Macbeito di Testo.1
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Non Machetto ma lei,
la Ledi, e per Testori
germe di ogni nequt-
zia, di ogni © infamia
ulerina” su cui U auto-
re leva il suo lugubre e
aberranie canto miso-
gino - 11 “Gest” portato

sulle scene da Trionfo

sa, inturgidisce con il verso la sua scrittura

‘guasi per insinuaria pilt perentoriamente tra le

pieghe di un turpiloquio provocatorio, e per ri-
levare, anche, mediante la presenza del coro,
la mutuazione pill dalia grossolanita del libret-
to di Francesco Maria Piave per Verdi che dat
magici incantamenti della tragedia di Shake-
speare. Quantunque, poi, il problema della ma-
trice letteraria sia secondario, la favola di Te-
stori sviluppandosi autonomamente, quasi una
molteplice variazione sul tema originale, kanci-
nante messaggio scagliato come una mancia-
ta di sterco sulie ferite dell’'umanita aperte dal-
I'orrore della forza bruta, dalla bibiica maledi-
sione della carnalita donde siamo nati e alla
quale sempre torniamo, schiavi dell’eros.
Non Machetto, infatti, questa becera e guit-
ta raffigurazione de! generale, ma sua moglie,
1a Ledi, & germe e motore d'ogni nequizia, in-
famia uterina su cui Testori leva il suo lugubre

e aberrante canto misogino (ch'é, al tempo

stesso, struggente devastazione d’amore], per-
petrando una sorta di vivisezione ginecologi-
ca, 0ssessiva bestemmia evidenziaia dai co-
stumi — dissacrati paramenti liturgici — e dal-
la scenografia — ruderi di chiesa, altare vio-
lato — gqueili e guesta di Gianmaurizio Fet-
cionl. : )
La strega che, all'inizio della parabola, Mac-
hetto partorisce per via rettale e dalla quale
ascolterd ta profezia della sua dolorante asce-
sa, & seme della Ledi, terrificante tumore escre-
mentizio deli'abiezione di lei [« Sei carna del-
la Ledi », egli dice « e no, neanca per un ma-
mento / carna di me e mial »): e da lei, infat-
ti, dalla Ledi, sara riassorbita allorché, nella
scena finale, Machetto uccide la Ledi, e
fa Ledi Machetto: « Marcisci insieme 3
lei, / me fudessi quel che evi e sel; / il suo
feto, / il sup oscenissimo .gioppino, / il suo
mangoloido bambino! ». i

Ma intendiamoci: Testori ha un bell'urlare,
dai palcoscenici, dai suol tibri (e perfino dai
suoi quadri, in cui si esaltano, con eguale fu-
rore, rose di dirompente funebre rigoglic e di-
{aniate seduzioni femminili) la propria desola-
zione di credente tradito; limpronta dell anti-
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Francesca Benedeiti e Fran-
co Parenti nel « Macbetto »

ca fede cristiana non se I'& potuta strappare.
dai cuore: direi addirittura che il fremente ri-
gurgito del suo lessico da mattatoiodatrina. &
un segno di rabbia contro quel filo di speran-
za che non sl spegne e senza il quale, in fondo,
I'opera di Testori sarebbe sopraffatta dalla tru-
culenza e dalla volgarita del grottesco, sempre
minaccioso (basta pensare al tentativa di Mac-
betto e diabolica consorte di distruggere i jo-
ro avversari mediante sacchi pieni delle mefi-
tiche arie da loro stessi prodotte mercé una
sistematica abbuffata di farinacei) .

Pericolo — questo del grotiesco — al quale
fa regista Andrée Ruth Shammah riesce con fa-
tica, & non sempre, 4 sottrarsi, peraltro gover
nando lo spettacolo con gagliarda spregiudica-
tezza. Quanto ali’interpretazione, mi par giu-
sto porre in primo piang Francesca Benedetti,

et e b



dalla cui travolgente presenza si alimenta la
spietata sconcezza della Ledi; e, subito accan-
to a lei, Franco Parenti, con quella sua taglien-
te dizione a senso unico. La stria, la strega de-
fecata [poveretta) ma, per contrappunto, affa-
scinante, & Raffaella Azim. Con loro tre, € con
Fiorenzo Carpi, autore delie musiche, raccol-
gono applausi gli umani relitti del coro, al se-
colo Elie Veller, Sandro Quasimodo, Giovanni
Battezzato, Giorgio Melassi, Riccardo Peroni.
Nel Gesis che Aldo Trionfo ha messo in sce-
na, per il Teatro Stabile di Torine, ricavandolo
da una sceneggiatura cinematografica di Carl
'Th. Dreyer, siamo aile altezze vertiginose del
Verbo evangelico: la vita pubblica e la passio-
ne del Cristo filtrate, in chiave protestante, at-
traverso il contesto della societa ebraica e net-
tamente al di fuori di qualsiasi iconografia tra-
dizionale ma, d’altro canto, senza il minimo ce-
dimento a! chiassoso technicolor del vari Su-

perstar. .
Il Gesu assunto, con rispettosa inibizione,
dal giovane attore Franco Branciaroli — glabro,

né impanente, né ieratico — & un maesiro che
dibatie le ragioni della sua missione e, quindi,
del destino dell'uomo, in un ambiente definito,
per un verso, dai termini della speculazione fi-
losofica, questi giovani che girano continua-
mente attorno al Messia, caracollando su file
di sedie forse sottratte a un vecchio cinema
di periferia; per l'altro, da quelli deli'ottusita
prepotente della politica, gli zeloti che, contro
la dominazione romana, vorrebbero fare del Cri-
sto il loro capo, e Pilato, non inutiimente simi-
le, nella sua apparizione scenografica, a un-an-
tico arredo. w G S ‘

~ Tavoli sedie armadi sone, nell’impianto di
Emanue}e Luzzati, {'elémento condizionante del-
Ja biblica evocazione, insieme gon l'unifarmita
dei costumi levitici, accentuata, per contrasto,
dalla tunica tabacco di-Gesd. £ dalla bianca tu-
~ nica splendente di Pilato che, infatti, pronun-
“ ciando la condanna del rivoluzionario nazaieno
«.lelbis ad crucem »), & visto come comparte-

sciocco per amhbire a cosi sublime e tragica
funzione.

Dreyer e Trionfo hanno tutto il dirifto di con-
testare le pit fondaie proposizioni della sto-
ria, dato che il lora impegno fondamentale &
soitanto — come credo d'aver capito e come
gia osservavo — la collocazione di Cristo ebreo
tra gli ebrei: un Cristo di cui si conosce appe-
na la madre, che si proclama, si, figlio di Dio
& compie miracoli, ma che — poniamg — isti-
tuisce |'eucaristia con il tono shrigativo di un
manager a celloguio con i suoi coilaboratari:
= Questo & il mio corpo, eh! ». Una collocazio-
ne soprattutto figurativa (non dimentichiamo
che Dreyer era un uomo di cinema e che Trion-
fo & un intellettualissimo esteta dell'immagine:
il mercato nel tempio e fa gloria, tutta luci,
della crocifissione sono | momenti veramente
imperiosi dello spettacolo), anche se le pib au-
tentiche emozioni si connettono — come dice-
vo — al sortilegio defla paroia, che & quella,
inalterabile, del Vangelo; e in mancanza del

suoi attori tra cui, con il Branciaroli, citiamo
Andrea Bosic, Ivan Cecchini, Alessandro Espo-
sito, Franco Ferrarone, lasciando nell'anonima-
to il folto gruppo dei giovani, in gran parte an-
cora un tantino immaturi.

CARLO MARIA PENSA

e

cipe unico della redenzione, i capi del sine-

quale, sarebbe inutile la fatica di Trionfo e dei %
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