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Appunti notturni alla vigilia
del primo giorno di prove.
Appunti per una messa a fuoco.

Dare fisicita alla tensione che sento da mesi, da quando questo testo mi e
arrivato tra le mani...

Creare lo spazio adatto per raccontare un corpo, guel corpo e con il suo
isolamento trovarsi dentro la sua solitudine per arrivare a una dimensione
altra... Un punto scentrato fuori dal tempo in un presente che & gia storia, un
presente capace di guardare dentro al nostro presente... Una scena che respira,
suoni che arrivano e si allontanano. Una intera opera creata dal giovane
compositore Yuval a disposizione dello spettacolo... momenti inquietanti con
voci che arrivano con il vento... Nessuna necessita di simulare la realta. Creare
le azioni con le didascalie. Cecchin veneto come l'autore che avra la grazia, la
puntualita, il modo di muoversi dentro e fuori dalla sua parte di Pietro Micci,
é lui che impaginera lo spettacolo, che muovera la leggerezza della scena.
Cecchin parla in terza persona ma quando serve a X esegue alcune azioni
vere, reali - alcune si, altre no... Lasciarsi andare alle suggestioni delle prove:
alcune cose saranno giuste altre no... Immaginare il fratello che vola oltre al
parapetto... no! Non si tratta di trovare in nessun modo di rendere 'azione
credibile. Far dire la didascalia all'attore. E alla moglie l'intenzione nascosta di
farlo cadere giu perché la moglie & 'amore per i figli, per la famiglia, & 'amore
al di sopra di tutto, I'amore che non cede, che cerca di inventare soluzioni per
riuscire a farlo tornare ad operarsi con i medici migliori e il sogno-incubo del
marito di andare al proprio funerale forse, chissa? Le ha dato 'ultima pazza
idea...

Gia nella prima scena si dice "neanche da morto vuol tornare in Italia”.

Si fa strada I'immagine di una bara. Non devo farmi tentare di impiegare
immagini per rendere pil facile, pitt comprensibile l'ascolto del testo.
Lavorare dentro e intorno alle parole per muovere sentimenti e pensieri.
Creare la giusta tensione e nel pubblico una grande attenzione del cuore e
della mente. Un grande tavolo - il suo tavolo - che continui la linea obliqua
della prima parete di garza che crea l'aeroporto (la linea obliqua mi é stata
suggerita dall'autore che devo ricordarmi di ringraziare pubblicamente
appena ne avro l'occasione, anche per aver dedicato molte ore a leggere il
testo con Alessandro Haber - attore scelto da lui - e che ha scelto me d'accordo
con i Balsamo co-produttori di questo spettacolo veri amici di un tempo, di
qguel tempo, e anche di questo devo ringraziarlo perché sento che tra me e

Alessandro sara un incontro vero, importante). Il tavolo presente sin dall'inizio
in trasparenza... La sua presenza si fa sentire anche con l'assenza. E la fisicita di
Haber, la sua voracita, il suo talento, la sua energia compressa sempre pronta ad
esplodere - cosi simile a quella di X - che rendera possibile dare fisicita a quella
tensione che vorrei mettere in scena. Per contrasto, fare esistere il fratello con
le sue contraddizioni, la sua paura di farsi ancora una volta coinvolgere, il suo
gusto di discutere, di dibattere, di parlare, di leggere ad alta voce le parole
scritte per vedere se un pensiero funziona... (tentazione di far leggere tutto il
testo, di disseminare la scena di leggii ma no, solo X, solo lui dovra leggere se
stessol).

Ed & anche per contrasto all'ossessivo bisogno di X di ragionare e alla sua
disperazione di non sentirsi utilizzato e alla temperatura che creera Haber sul
palcoscenico che riusciro a costruire il personaggio dell’'unica donna in scena
usando la voce dei sentimenti senza paura di perdere modernita. Una morte
vicina e la passione della vita come malattia. Una ribellione che contiene una
infinita dolcezza e che su di me & struggimento... una Tunisia arcaica ferma
nel tempo, odori, profumi, vuoto “nel vuoto tutto si logora, si disgrega, si
decomp..o..ne”,icielidi Piero Guccione e vento e lontananza. Lintelligenza non



utilizzata che ossessivamente cerca di riempire il vuoto, guef vuoto... Una prova
d’amore. La forza che pud avere il teatro nel chiederti di metterti in gioco fino
in fondo, fino a fare tremare le corde in scena e farle ballare prima di sollevare
una garza e con il gesto pill semplice dar vita a una nuova scena, l'ultima dove
giochi il tutto per tutto, nel corpo a corpo con un testo e l'avventura teatrale
che comincia domani e lo so, I'emozione stanotte non mi lascera dormire.

Andrée Ruth Shammah

Prima del debutto milanese, ho definito il mio lavoro per questo spettacolo
“messa a fuoco”. Si trattava infatti di mettere a fuoco i personaggi, i sentimenti,
I'atmosfera, le parole dette, le parole scritte, e, soprattutto, un'idea di teatro.
Oggi che lo spettacolo ha debuttato, che ha preso vita passando attraverso
quella essenziale messa a fuoco, posso piu semplicemente chiamare quello
che ho fatto, regia.

Note sulle scene

Andrée mi aveva parlato di un uomo su una zattera in un mare di quotidiani.

lo, quando ho letto il copione, ho immaginato e proposto un bozzetto che
mantenesse la sospensione in unimmagine unica, senza cambi scena e che
sostituisse un picco di roccia che si erge in un mare di sabbia, come se fosse
la stesa materia disgregata. La sabbia era per me sia il segno dell'isolamento
desertico, sia della perdita di qualsiasi contatto con la forma. Andrée con il mio
bozzetto in mano ha avuto una serie di intuizioni. Ha recuperato un bellissimo
tappeto color sabbia, su cui ha impiantato delle lastre di metallo al centro
(che richiamavano l'idea della zattera), su cui ha poggiato il grande tavolo
dellingresso, come scrivania di X. Era l'occasione giusta per recuperare una
vecchia poltrona dell'ufficio di suo padre, che da tempo le stringeva il cuore
ogni volta che la vedeva abbandonata li nel laboratorio dei nostri tecnici! Si
& cosi composta, in poco tempo, unimmagine molto semplice. Per rendere
l'impianto classico del testo, ha pensato al boccascena ligneo disegnato da
Fercioni perlaMariaBrasca. Lintuizionefinale, che hareso ancora piti metafisico
il tutto, & stata quella di proiettare sul fondale i cieli di Piero Guccione. Aveva
trovato il dettaglio che mancava...

Barbara Petrecca




Dentro le prove

Assisto a una filata. Mancano pochi giorni al debutto e in scena ci sono dei
leggii. Gli attori hanno davanti dei fogli. Sono indietro con le prove? No,

si capisce che potrebbero andare a memoria, come fa il personaggio del
servitore. Pero leggono.

Penso che la regista lo abbia scelto come forma di straniamento (si parte da
un testo per ritornare ad esso). L'hanno detto tutti che bisogna evitare il rischio
dello spettacolo-documento, che il protagonista & lui ma non & lui, 'uomo
politico andato a vivere in Tunisia e che i modelli sono altri. Insomma bisogna
trattarlo come un classico del teatro. Basta guardare la scenografia, aperta da
un boccascena con le colonne, con i cambi di scena che anticipano la chiusura
e riapertura del sipario.D'altra parte € il metodo di Andrée che cerca prima il
senso poi la forma da dargli. Un‘indagine che s'impernia sulla parola e dunque
interroga il testo leggendo e rileggendo, come usavano fare i registi di una
volta con lunghe prove a tavolino, quando piti che le intonazioni si cercavano i
sentimenti e a chi vi assisteva appariva chiaro il perché dello spettacolo.
Torno un paio di giorni dopo, quando sta per arrivare il momento del confronto
con il pubblico. I leggii sono scomparsi e I'unico che legge & il protagonista, il
signor X. Capisco che ho assistito alle tappe conclusive di un percorso e che a
segnarne il cammino & stato il dettato del palcoscenico. La regista, gli attori
hanno provato che tanto piu si entrava nella vicenda, tanto pil la si rendeva
simbolica; tanto pili il signor X s'identificava con Craxi e, analogamente, gli altri
personagygi venivano riportati ai loro modelli ispiratori, tanto pil queste figure
corrispondevano a una tipologia di teatro, a una tragicommedia classica.

Ecco perché piu che di una messa in scena si e trattato di una messa a fuoco.
Asciugare, precisare, semplificare. Concentrare 'energia. Arrivare all'essenziale.
Qui, ora, su questo palcoscenico, con questi attori, la sola rappresentazione
possibile, la piu convincente. E' rimasto il protagonista che legge la parte
perché & la citazione di se stesso. Trevisan, come usano fare i teatranti, ha
rubato una trama, che sono gli ultimi giorni di Craxi, che non & lui, ma il suo
involucro, fatto di brani dei suoi discorsi. Le parole che si accinge a dire sono
quelle che ha gia scritto, dunque puo solo rileggersi. Fermo, incapace di uscire
da se stesso. D'altra parte & abituale vedere un politico che parla con dei fogli
davanti. E' anche il raffreddamento (dopo la “messa a fuoco”) di un personaggio
che sicuramente & disperato, ma non parla con il inguaggio della disperazione.
C'e una chiave emotiva non psicologica. Se il signor X commuove non & per la
sua umanita ferita a morte ma per il bisogno di parlare, per l'ossessione della
propria intelligenza. Un'intelligenza che vede come tutto si distrugge e lui non

puo dirlo che a se stesso. Leggersi i suoi appunti. E' la parabola del teatro: se
non reciti davanti a qualcuno, non sei nessuno. Cosi un uomo politico senza
potere, parla al vuoto, ma non vuole essere compatito né giudicato perché é lui
stesso che si giudica. Si affida alla storia, facendo il parallelo tra la malattia che
corrode il suo corpo e la disgregazione del corpo sociale. Non basta eliminare
la parte infetta (cioe lui) per salvare il sistema. Delle molte metafore che il
testo e lo spettacolo suggeriscono, la fine € affidata a quella del vento, che
diventa talmente forte da scompaginare tutti i fogli di X. Il testamento politico
di Craxi e scomparso. Ha scritto ma non resta niente. Rimane il suo sogno, dove
si sdoppia con un se stesso morto senza poter chiudere gli occhi e costretto a
vedere l'oggi. Ancora una volta Andrée € riuscita a combinare I'emozione con
il pensiero.

Gianni Valle



Mise en abime

Mise en abime e un‘opera intera, commissionata dal Teatro Franco Parenti per
lo spettacolo Una notte in Tunisia.

L'ho composta tenendo chiari tre percorsi: quello del pubblico e privato,
quello del luogo e del non luogo (l'esilio) e soprattutto quello della morte e
dell'esaurimento nella morte.

Tre vettori che confluiscono in un esito potente, tremante, ma assolutamente
indefinibile. C'¢ un testo, molto importante, che occupa completamente lo
spazio scenico. Quindi Mise en abime & un'opera parallela che non entra in
conflitto con il testo, ma lo avvolge.

Una composizione scritta come una“non musica’, che accompagna degli stati
immobili, che esprimono un non luogo, un rispecchiarsi all'infinito. Una non
musica eseguita pero da un organico gigante, trentaquattro fisarmonicisti,
un coro di oltre novanta elementi, dei solisti e quattro direttori d'orchestra.
La voce crea i movimenti del mare, le onde. Dalle sillabe nascono versi in
differenti linguaggi e non linguaggi, perché il definito diventi indefinito.

La prima esecuzione dell'opera ¢ stata curata dalla direzione delle strategie
tecnologiche Rai di Milano, in collaborazione con Mega global arts e
I'Universita di Milano.

Yuval Avital
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Uno squardo allo spettacolo

Scrive una ragazza di 19 anni che ha assistito dall'inizio alla fine alla produzione
di questo spettacolo. All'inizio non sapevo di cosa si trattasse, non ero a
conoscenza di niente, men che meno di Craxi. Una volta informata su chi
fosse Craxi, e sulla sua vita, ho cominciato a realizzare che questo testo non
era cosi facile da mettere in scena. Come non ¢ stato facile interpretarlo e
capirlo. Ancora oggi certe parole mi & difficile concepirle, forse & I'etd, un eta
forse ancora troppo giovane per capire. Uno spettacolo che all'inizio non avrei
mai immaginato che potesse esprimere e dare cosi tante emozioni. Un grande
lavoro realizzato come meglio non si poteva; una fatica enorme che il pubblico
non ha visto, ma che ha portato allo spettacolo che vi ha accolto. Penso che
gli attori siano ben scelti e che ognuno di loro interpreti il proprio ruolo al
massimo. Una scenografia che ti porta ad assaporare la Tunisia o almeno a
fartene un'immagine di come possa essere. Tutto cosi naturale, tutto cosi
irreale. Uno spettacolo che ha rotto un filo ai pregiudizi e alle critiche portando
in scena la vita di un essere umano in attesa della sua morte.

Anna de Bortoli

Assistendo alle prove

Penso che Guccione sarebbe o sara compiaciuto di questo uso della sua opera,
una vera e propria rivoluzione che trasforma la sua pittura in realta. Nasce
un altro senso della sua opera. Si realizza un avanzamento del significato, un
miglioramento dellimmagine. Guccione ha scelto di muoversi nello spazio di
una tela che € uno spazio controllato.

Andrée Shammah lo ricrea in uno spazio differente, molto piu grande, quello,
appunto di un palcoscenico.

Lui si contiene in un dipinto da camera che in quella camera contiene tutto il
mondo che ha davanti e aumenta il significato dell'opera. E lo fa diventare il
fondale di una storia che si svolge davanti al mare, ad uno spazio senza spazio.
Cid a cui punta Guccione é la luce, I'infinito, una luce senza fine.

Che poi diventa una luce della mente, della ragione.

Non & un caso che Piero Guccione abbia come suo faro Piero Della Francesca,
cioé un pittore che proietta una luce interiore nei suoi dipinti e nei suoi
racconti...

Quiil racconto non c'g, c'e lo spazio, senza racconto, e lo spazio é senza limite
e quindi non si tratta neppure di uno spazio. Il tutto diventa una emanazione
del pensiero. E' probabilmente questo che Andrée Ruth Shammah ha visto
nelle opere di Guccione.

Non un paesaggio o un cielo. Non siamo in presenza di una visione
fenomenica, ma di qualcosa che va oltre I'immagine per diventare pensiero. Il
limite di Guccione é arrivare ad una pulizia che & quasi estetizzante. E invece
proiettandola si trasforma nella materia nuova della tela e della garza che
corrompono quella incorrotta luminosita e la sporcano facendola diventare
qualcosa che ci riguarda da vicino.

Vedendolo sarebbe compiaciuto.

Un po'irritato perché lui non & mai riuscito a realizzare una cosa del genere.
Leffetto della proiezione offre unimmagine moderna.

Certamente la considerererebbe come una imprevista alterazione della
sua immagine. Cido che era integro si corrompe, cio che era unito si divide.
Prendere una idea unitaria e assoluta e proiettarla sembra restituirne la
condizione psicologica.

dichiarazione rilasciata da
Vittorio Sgarbi
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A tutti loro, agli amici e ai simpatizzanti
va il nostro ringraziamento.
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Giovanni Gastel a Luchino Visconti
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ad Elisabetta Gismondi

La mamma a Cecilia e Beatrice
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a Patrizia De Paolini
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Pupi Fattori Solari a Giorgio
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Marco Tronchetti Provera ad Andrée
Giorgio Vogel a Raphael Tobia

Informazioni per le donazioni

o per intestare una poltrona:
Fondazione Pier Lombardo

via Pier Lombardo, 14

20135 Milano

telefono 02 59995223
chiaramaraviglia@teatrofrancoparenti.it
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